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TANGOS. EL EXILIO

Sin duda el tema del exilio recorrera por mucho tiempo la cine-
matografia de nuestro continente, por cuanto sus consecuen-
cias repercutiran en mas de una generacion. La 6ptica con quelo
enfrenta Solanas en su pelicula tiene no sélo el mérito de la origi-
nalidad, sino el de proyectarlo en la historia argentina y vincular-
lo tanto al pasado como a los mitos insertos en la cultura bonae-
rense.

Para ese grupo de exiliados politicos en Paris que protagoni-
zan el filme, una forma de preservar su identidad y apelar a la so-
lidaridad francesa es montar un espectaculo de tangos, con es-
cenificacion y virtuosismo escenografico, que representa lo que
fue para ellos la experiencia de la dictadura.

Este eje narrativo del filme alude con cierta ironia a esas bo-
bas comedias musicales norteamericanas en que todo gira en
torno a las dificultades que se presentan a sus protagonistas en
sus tentativas de producir un espectaculo, haciendo de los en-
sayos el espectaculo mismo, construyendo esa otra linea narrati-
va que suele constituir el verdadero centro de interés de la peli-
cula.

Sin embargo, en el esbozo que Solanas hace de sus persona-
jes: una madre y su hija adolescente, un musico abandonado por
su familia, un anciano profesor y su mujer, va tipificando las pe-
guenas y grandes tragedias del exilio, construyendo a breves tra-
zos un mundo de dolor, desarraigo, soledad y algunos teques
humoristicos. El realizador rehuye la construccion lineal, el realis-
mo psicologico, efectuando subitos desplazamientos de la reali-
dad cotidiana de sus personajes a la realidad de la ficcion que es-
tan montando.

Esta operacion de construccion y puesta en escena dentro
del filme, constituye también un comentario sobre la estructura
misma del filme: la obra se escribe fragmentariamente en servi-
lletas de papel, a partir de emociones confusas, sentimientos
inexpresados, palabras sueltas. Todo ello bajo las sombras tute-
lares de Discepolo, Troilo, Homero Manzi y, por supuesto, Gar-
del. Pero la influencia de estos aparece estilizada en un ballet
moderno, en la musica compleja y elaborada de Astor Piazzolay
en los versos reflexivos e ironicos del propio Solanas.

Tal vez esta persistente estilizacion (hay sélo un momento de
verdadera tradicién tanguera: la aparicion en una boite del con-
junto de Osvaldo Pugliese, sin contar el uso diegético de la voz



de Gardel), haga sentir un desplazamiento de la nostalgia por
una cultura popular, hacia formas mas sofisticadas que pudieran
percibirse como menos sinceras y mas calculadas. De manera si-
milar, la construccion fragmentaria escogida por el director ar-
gentino y su inmersién en una imagineria en la que lo represen-
tacional, lo onirico, lo subjetivo, las permutaciones entre estos
niveles, y por sobre todo, la voluntad de constituirse en una gran
alegoria sobre el exilio, impide profundizar en un tema de tal en-
vergadura, privilegiando lo decorativo y ciertos estereotipos cul-
turales.

De todos modos el intento de Solanas vale por su busqueda
en el terreno del “musical con ideas” y por su exploracion en una
tematica latinoamericana cuyo tratamiento ha logrado cautivar

a publicos de otras latitudes.
JOSE ROMAN
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El realizador

Fernandﬂ E. Solanas nacié en
Buenos Aires, el 16 de febrero
de 1936. Sus primeras inclina-
ciones artisticas lo volcaron ha-
cia la musica (profesorado de
piano y composicion) y el teatro
(estudios en la Escuela Nacional
de Teatro). En 1961 desempeno
un pequeno papel en Dar la ca-
ra,un filme de Jose Martinez
Suarez que integro la efimera
tendencia que entonces se de-
nomino Nuevo Cine Argentino
(Feldman, Muruda, Kohon,
Kuhn). Casi de inmediato realizo dos cortometrajes, Seguir an-
dando (1962) y Reflexion ciudadana (1963); también se desem-
penod como libretista de fotonovelas y realizador de cine publici-
tario.

Su mayor notoriedad provendra, sin embargo, de La hora de
los hornos, realizada junto a Octavio Getino entre 1966y 1968, y
que habria de constituir el aporte mas significativo del Grupo Ci-
ne Liberacion, una agrupacion de cineastas militantes que se
planteo prioritarios objetivos informativos y de denuncia, asi co-
mo la creacion de un circuito paralelo de exhibicion. Durante va-
rios anos La hora de los hornos constituira el modelo supremo
del "tercer cine”, un concepto acunado por los integrantes de Ci-
ne Liberacion, en oposicion a un “primer cine” meramente mer-
cantilista y masificador y un “segundo cine” de autor, tachado de
indeciso, reformista y burgués.

A lo largo de su ambiciosa trilogia, Solanas y Getino echaban
mano a todas las técnicas del cine publicitario, desde un montaje
restallante hasta los carteles intercalados, y también al reportaje,
el testimonio, el empleo de fragmentos enteros de filmes ajenos
y un ironico comentario a cargo de una voz en off. Alegato pero
también poema, obra de contrainformacion y denuncia pero
ademas esfuerzo de busqueda de un lenguaje propio y adecua-
do a su tema, resulta imposible desconocer su poderio expresi-
vo, su contundencia polémica, su invitacion a la reflexion y al
compromiso.

En 1971, Solanas trabajaba en dos filmes-reportaje a Juan
Domingo Peron, La Revolucion Justicialista y Actualizacion poli-
tica y doctrinaria para la toma del poder. SSmultaneamente co-
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menzaba a preparar Los hijos de Fierro, su primer largome.raje
de ficcion, que partia de temas de José Hernandez para trazar
una parabola sobre el presente argentino.

En este filme componia una cronica de esperanzas y frustra-
ciones, movilizaciones obreras y represion, sigilosas reuniones
politicas y violencia desatada, que una voz en off comentaba pa-
rafraseando versos del viejo poema, en una mezcla de estilos que
apelaba simultaneamente al documental, la épica, la alegoria y
hasta el humor. Pese a su grandilocuencia y retorica, el filme
tenia el mérito inicial de su busqueda de una identidad cultural,
su insercion de las luchas del presente en una tradicion que lle-
gaba del pasado historico.

Después del secuestro y asesinato de uno de los actores de
Los hijos de Fierro por parte de la dictadura argentina, Solanas
se radica en Europa. Mientras prepara en Paris la produccion de
Tangos, realiza Le régard des autres (1980), un documental sobre
los minusvalidos que ha recibido elogios.

El éxito obtenido por Tangos, el exilio de Gardel permite a
Solanas realizar Sur, filme en el que continua las busquedas es-
tilisticas del precedente.

Un examen somero de su obra revela algunas constantes. Un
acendrado nacionalismo, una misma postura antiautoritaria y
antiimperialista recorre La hora de los hornos, Los hijos de Fierro
y El exilio de Gardel. La busqueda de una identidad cultural, el
rescate de tradiciones populares marginadas o confiscadas por
los oficialismos de turno es un rasgo comun a los tres filmes. E
igualmente los unifica una voluntad de ruptura de esquemas, un
ir mas alla de los géneros y los estilos para utilizarlos libremente y
en funcion de necesidades expresivas concretas.

(Extractado de un articulo de Guillermo Zapiola,
en revista Cinemateca N° 43. Montevideo 1987.)
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