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Siberiada

i

...V iejas imagenes documentales (la Pri-
mera Guerra Mundial, la caida de los zares, Le-
nin, la movilizacidén obrera, la mecanizacién
del agro, el nacismo, la nueva guerra) alternan,
viradas al sepia, el pausado impresionismo de
una narracion ficticia, con subrayadas conno-
taciones de realidad. Cuando es arrasado el ré-
gimen zarista, la rivalidad de dos familias sibe-
rianas se acentua, Para una cuenta la tradicion
de padecimientos y pantanos, la otra sigue los
nuevos vientos. El procedimiento narrativo se-
guido por Mijalkov-Konchalovski, da un espa-
cio para cada década, desde la del diez y su
clanificacion de las antinomias sociales que di-
namizaran el periodo histérico que comienza.
En cada espacio gravita en particular un per-
sonaje, buscandose que el conjunto —incrédu-
lo, supersticioso, abdlico, resignado, rebelde,
reaccionario o progresista— sea el protagonis-
ta. Hacia el final, a través de dos generaciones,
se ha modificado la vida y el sentido de la vida
de un pueblo”

Gratimar = Editonal Schoenstatt

“La pelicula se integra en la gran continui-
dad colectivista de la pantalla soviética, sin
ocultar nuevas perspectivas, sin machacar el
mensaje de otrora, para dejar que en cada ins-
tancia de un conturbado ciclo histérico el es-
pectador extraiga consecuencias. Estas, a
grandes rasgos, sugeriran acaso el inicial caos
revolucionario, las ingenuidades del izquier-
dismo infantil al que aludia Lenin, el dogmatis-
mo bajo Stalin y una ulterior practicidad de
realizaciones. También surge la condicién hu-
mana y sus contradicciones en margenes que
el mal llamado ‘realismo socialista’ de los anos
30 y 40 no permitia. Y no faltan simbolos: los
de las tumbas y sus leyendas, remarcando la
identidad generacional; los de las mujeres en
flor, afirmacion vital; el de la permanencia en
el abuelo de siempre; un portén que no cae
del todo, como Siberia”

"Aisladas dilaciones anecdéticas se disi-
mulan en la adusta magnificencia de la puesta
en escena, el aliento épico, la belleza del duro
paisaje en color. Seria dificil destacar en parti-
cular destellos de interpretacion debido a la
justeza general del vasto elenco. La curiosidad
lleva a informar que Nikita Mijalkov (hermano
del director y él mismo director de la extraor-
dinaria Pieza inconclusa para piano mecdnico
asume con autondad un personaje que en el
epilogo representa poco y mucho a todos los
agonistas de la pelicula.”

(Extractado del comentario de
Jorge Miguel Couselo, en el diaric “Clarin”
de Buenos Aires, 13 de febrero de 1981)

Andrei
Mijalkov-Konchalovski

Nace en Moscl en 1937, en el seno de una fa-
milia prédiga en intelectuales y artistas. En
1959, ingresa al VGIK (Instituto de Cine de la
capital soviética) donde es discipulo de Mijail
Romm.

Durante sus estudios realiza, en 1962, un
cortometraje para ninos premiado en el Festi-
val de Venecia. Simultdneamente inicia una ac-
tividad comeo guionista, colaborando en dos
obras de Andrei Tarkovski, en un filme de su
hermano Nikita Mijalkov y en varias cintas de
otros realizadores soviéticos.

En 1965 filma su primer largometraje: E/
primer maestro, considerada una pelicula clave
en la renovacion del cine soviético de esa épo-
ca por su vision antidogmatica de la historia y
por la pureza de su estilo realista. Después de
enfrentar dificultades con las autoridades con
su segundo filme (La historia de la felicidad de
Asiva, 1966) se vuelve hacia temas clasicos ba-
sados en Turgueniev (Nido de hidalgos, 1969)
y Chejov (Tio Vania, 1971). En un registro di-
ferente, prueba su maestria técnica y penetra-
cion sicoloégica con estos ejercicios de estilo.

Luego de dirigir Romance de los enamora-
dos en 1974 y Siberiada se traslada a Estados
Unidos realizando dos obras que le significan
un doble éxito de publico y de critica: Los
amantes de Maria (1984) y Escape imposible
(1985). Posteriormente, dirige Tiempo de
amary Tango y Cash, producciones de géne-
ro menos personales,

PALABRAS DEL REALIZADOR

“En este filme quiero que los espectadores compartan mis sentimientos, en él hablo de una aldea
en el confin de Siberia. Las imagenes de actualidad que puntualizan el filme no son mas que con-
trapuntos. Por un lado, una aldea perdida —casi inmutable— y por el otro, un siglo en el que los
acontecimientos se aceleran, La aldea es como una familia, con sus hijos buenos y malos, con sus
ricos y sus pobres, cerrada sobre ella misma. Pero las recaidas de su historia llegan como meteori-
tos a esa lejana Siberia. Cuando el filme comienza, en Moscu, ya estdn con Maiakovski, con Fer-
nand Leger; en la aldea estan todavia en el siglo XIX. Es sobre eso que mi filme quiere hacer pen-
sar. Nosotros, en Rusia, evolucionamos muy lentamente, nuestra fuerza de inercia es proporcio-
nal a la extensidon de nuestro territorio; vivimos en otro ‘tempo’ distinto al de las naciones medi-

terraneas avidas de novedades y de cambio.”



