EI tema de este filme, el de la nifez
abandonada y victimizada, es tratado
con una limpidez de espiritu y ausencia
de sentimentalismo que nos recuerda
precedentes tan célebres como Lusira-
botas y Los olvidados. Y esto se manifies-
ta en la diafanidad de imagenes que re-
huyen los efectismos de moda, inclinan-
dose por una prosa austera y desdrama-
tizada.

El filme se centra en las vidas minimas
de una ciudad superpoblada en la que
conviven la violencia de la gran urbe con
el primitivismo de la aldea. Alli ha llegado
Krishna, un nino de diez anos abandona-
do por el circo itinerante en que trabaja-
ba. Ha elegido Bombay como un lugar de
transito, sélo para trabajar reuniendo las
500 rupias que le permitiran pagar el pa-
saje de retorno a su aldea.

Los sucesivos episodios que jalonan el
filme nos van conduciendo a la angustio-
sa certeza que para Krishna se trata de
un sueno imposible en medio de una rea-
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lidad de robos, drogadiccién, prostitu-
cion y violencia que dominan los barrios
pobres de la ciudad: un mundo de domi-
nadores y dominados, de victimas y victi-
marios, de corrupcion y desamparo. En
ese espacio brutal, de miseria fisica y mo-
ral, Krishna hace su aprendizaje de las
técnicas de supervivencia y lleva a cabo
su educacién sentimental a partir del su-
frimiento, el afecto, el odio.

Es la mirada de Krishna la que nos va
revelando ese universo de transacciones
despiadadas poblado por los “humillados
y ofendidos” de una sociedad que ha lle-
vado a sus limites los conceptos de “cla-
se” y de "casta” a partir de una antigua
cultura que se adapta a los mecanismos
de explotacion y desprecio de las moder-
nas sociedades industriales. La odisea del
nino, que se inicia con su situacién de
abandono y continua con su misera ocu-
pacidén de repartidor de tazas de té, le
permite familiarizarse con un vecindario

que reproduce los traumas sociales y mo-
rales del macrocosmos social y que cons-

tituye, a la vez, una galeria de esas diver-
sas formas de desamparo y miseria: alli
estan la joven y candorosa Solasaal se-
cuestrada y vendida a un burdel y que
despertara en Krishna un amor tan inci-
piente como desesperado; el sérdido Ba-
ba, traficante y dominador de esa repro-
duccion a escala de la sociedad estableci-
da; la pequena Manju, solitaria y triste hi-
ja de una prostituta; y el paria drogadicto
que ha llegado a ser lo mas parecido a un
amigo para el pequeno Krishna y que nos
es presentado como un doloroso simbo-
lo de las victimas expiatorias de un siste-
ma clausurado.

Aunque Salaam Bombay es una pro-
duccion financiada por tres paises (India,
Gran Bretana y Francia), preserva, sin em-
bargo, una identidad nacional sin conce-
siones a la vision pintoresca u occidentali-

zada de una India a menudo mixtificada
por las superproducciones norteamerica-
nas.

La distancia que la realizadora toma
frente a su historia esta determinada
fundamentalmente por su respeto a una
realidad que ha sido reconstruida combi-
nando la participacion de actores profe-
sionales con la de auténticos habitantes
de la marginalidad. También por la rigu-
rosa observacion de la cotidianeidad y su
trama de pequenas anécdotas que va
conduciendo el relato hacia una conclu-
sion tragica.

Este filme constituye, sin duda, un
ejemplo, de un cine del “tercer mundo”
sin complejos, que se atreve a narrar
aquello que los criticos del "establish-
ment” dan por superado, rehuyendo to-
da pretension intelectualista, veleidad
vanguardista o pirueta “pop”. Hablando-
nos, en suma, de aquello que el cine mas
noble nunca olvidé: los seres humanos
auténticos y su dimension tragica.

JOSE ROMAN

Mira Nair

Sooni Taraporevala
y Mira Nair

Sandi Sissel

Mitch Epstein

L. Subramaniam

Barry Alexander
Brown

Shafid Syed,
Sarfuddin Qurrassi,
Raju Barnad,
Raghubir Yadav,
Aneeta Kanwar,
Nana Patekar,
Hansa Vithal,
Mohanraj Babu,
Chanda Sharma
Anil Tejani, Michael
Nozik, Gabriel
Auer, para Mirabal
Films (New York),
National Film
Development
(Bombay),

Canal Cuatro Tele-
vision (Londres),
Cadrages S.A.
(Paris). India-
Francia-Gran
Bretana. 1988
CCN. f

Direccion:
Guion:

Fotografia:
Decorados:
Musica:
Montaje:

Intérpretes:

Produccion:

Distribucion:

(Este filme obtuvo el premio
Camara de Oro, al mejor primer
largometraje en el Festival de
Cannes de 1988)

Grafimar - Ed. Schoenstatt



