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WOODY ALLEN

Nacir} en Nueva York en
1935. Fue un nifo retraido
y alumno indisciplinado,
con dificultades en sus
relaciones con maestros y
condiscipulos. Desde la
adolescencia comenzo a
escribir textos comicos
hasta incorporarse, a l0s
17 anos, al equipo de
libretistas de la cadena
NBC de television. Empezo
también a trabajar en
pequerios teatros y ‘‘night
clubs’. En 1965 escribio
los dialogos de la pelicula
. Qué pasa Pussycat?, en la
que debutaba como actor,
dirigido por Clive Donner.
En 1967 repite la
experiencia en el filme
parodico Casino Royale.

Dirige su primera
pelicula en 1969: Robo,
Huyo y lo Pescaron, en la
que tambien es coguionista
y principal intérprete.
Desempena los mismos
roles en su segundo filme:
La Locura estd de Moda,
realizado en 1971. Al ano
siguiente escribe el guion
(basado en su propia obra
teatral) e intepreta Suerios
de un Seductor. Aunque la
direccién de este filme
pertenece a Herbert Ross,
la intervencion de éste
puede considerarse como
la ejecucién practica de un
planteamiento
integramente debido a
Allen; la cinta desarrolla
una tematica y un
personaje que se relaciona
en forma estrecha con los
temas y motivos de las
obras en que Allen es autor
completo.

Estos filmes cierran la
primera etapa de la
trayectoria filmica de
Woody Allen. El manejo del
lenguaje cinematografico
no es en ellos maduro ni
refinado; despliega, en
cambio, un humor
caudaloso, corrosivo,
iconoclasta,
predominantemente verbal.
Aparecen ya los motivos
constantes a l0s que se
dirigira el humor de Allen:
el psicoanalisis, la cultura,
la sociedad, las
complicadas formas de
relacion en la vida urbana
contemporanea y la crisis
de valores que en ella se
detecta.

Su segunda etapa se
caracteriza por su
derivacion hacia la parodia,
con filmes como Todo lo
que usted querfa saber sobre
el sexo y temia preguntar
(1972), no exhibido en
Chile; El Dormilén (1974);
La Ultima Noche de Boris
Grushenko. En ellos Allen
multiplica las referencias,
citas y homenajes, en
clave humoristica y
desmitificadora.

Su ultimo periodo se
abre con Dos Extrarios



Titulo original: “Purple Rose of Cairo"'.
Director y guionista: Woody Allen.

Fotografia: Gordon Willis
Escenografia: Stuart Wurtzel.

Musica: Dick Hyman.
Intérpretes: Mia Farrow (Cecilia), Jeff

Daniels (Tom Baxter y Gil
Shepherd), Danny Aiello (Monk),
Stephanie Farrow (hermana de
Cecilia), Ed Herrmann (Henry),
John Wood (Jason), Van
Johnson (Larry), Deborah Rush
(Rita), Milo O'Shea (Padre
Donnelly), Zoe Caldwell (La
Condesa), Eugene Anthony

(Arturo).
Produccion: Robert Greenhut, para ORION
Pictures 1985
Distribucion: Chile-Films. |
Amantes (Annie Hall), | ‘““‘seria’’ de Allen, como un
comedia dramatica de sensible analista de las
planteo complejo, aunque relaciones humanas, las
aln excesivamente gue aborda con gravedad y
verbalizado, para lograr delicadeza. Su filme
una primera culminacion siguiente, Manhattan, es,
con Interiores, €n que la para muchos criticos, su
expresion filmica esta obra maestra. Realiza
complemente dominada. luego Recuerdos, una
Aqui se revela la faceta suerte de parodia-




homenaje al celebre Fellini
Ocho y Medio, revelando
en forma mas directa que
en sus peliculas
precedentes, la veta
culturalista y referencial de
su cine. Lo mismo ocurre
con Comedia Sexual en una
Noche de Verano, una
curiosa simbiosis parodica
de la célebre obra de
Shakespeare y de Sonrisas
de una Noche de Verano, de
Bergman.

Abandonando el
refinamiento visual de sus
ultimos filmes realiza Zelig,
una suerte de parodia a los
filmes de montaje hechos
con fragmentos de

noticiarios y viejas
peliculas de archivo, en
torno a un presunto ‘‘caso
de Ripley’'. Siempre en un
tono evocativo dirige luego
Broadway Danny Rose,
comedia sentimental en
torno al mundo del
espectaculo.

LA ROSA
PURPURA
DEL CAIRO

La evolucién que ha
experimentado la obra de
Woody Allen es una de las
mas sorprendentes dentro
de la cinematografia

—
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norteamericana de los
ultimos anos. Entre sus
primeros filmes, en los que
reconociamos facilmente al
comico de ‘‘music hall” y
esas obras de decisiva
madurez que representan
Interiores, Manhattan y
Zelig, media un espacio en
que el dominio del lenguaje
ha pasado por una
reflexién sobre las
relaciones entre ese
lenguaje —el del cine—y
la vida, la ficcion y la
realidad; reflexién que
deriva hacia temas como la
alienacién y los fenémenos
de identificacion y
proyeccién ante la imagen
cinematografica. Sus
homenajes a otros rea-
lizadores, como Bergman
(Interiores) o Fellini
(Recuerdos), evocados a la
luz de su ultima pelicula,
no permanecen como
meros ejercicios retoricos.
Después de Zelig, una
experiencia de antilenguaje
cinematografico que tendia
a aproximarse a |0 mas
esencial de la imagen en
su maximo despojamiento
y crudeza, La Rosa Purpura
del El Cairo aparece como
la otra cara de la medalla:
el cine como artificio
alienante y a la vez como
catarsis redentora de una
realidad mediocre y
opresiva. Ya estas
incursiones al interior del
cine habian aparecido en
Recuerdos, un
autobiografico relato sobre
las tribulaciones de un
director de cine y, sobre
todo, en Suerios de un
Seductor, pelicula escrita y
protagonizada por Allen
(aunque dirigida por
Herbert Ross), en la que un
hombrecillo enajenado por

el modelo que le ofrecia la
imagen del mitico
Humphrey Bogart, trataba
de imitarlo ridiculamente
en sus conquistas
amorosas. Cercana a este
personaje esta Cecilia, la
protagonista de La Rosa
Purpura de El Cairo, una
sonadora mesera de
restaurante que trata de
compensar su triste y
mediocre existencia en la
solitaria hipnosis de las
salas de cine,
compartiendo las alegrias y
ansiedades de sus
imaginarios y
estereotipados personajes.
Hasta que un dia,
repentinamente, el galan
cuyos gestos Cecilia ha
visto repetir en sus
sucesivas visiones del
mismo filme, se rebela
contra la esclavitud de la
representacion y abandona
la pantalla reclamando su
derecho al libre albedrio.
Como en Pirandello o
Unamuno, los personajes
de la ficcidon persiguen una
existencia real, mas alla
del escenario, la pagina del
libro 0 —como en este
caso— de la pantalla. Pero
este personaje, el
despreocupado explorador
Tom Baxter, choca contra
la sordidez de una realidad
para la que no esta
preparado. Su ingenuidad,
nobleza y simplismo no son
de este mundo, sino de las
pueriles peliculas de
consumo de los afos 30, vy
es asi como el héroe
recibe una traicionera
paliza, visita un burdel sin
enterarse jamas de qué se
trata, intenta pagar cuentas
con dinero de utileria y
resulta incapaz de hacer el
amor porque la imagen no
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se funde a negro en el
momento culminante.

El conflicto de la historia
llega a su maxima
intensidad cuando el amor
estrictamente platénico que
se ha despertado entre
Baxter y Cecilia es
interferido por la presencia
del actor "‘real’’ que
interpreta a Baxter en la
pantalla, procurando hacer
retornar a su doble a la
pelicula de la que se ha
escapado.

Si el humor ocupa el
centro de esta fabula
“pirandelliana’’, en la que
Allen se rie de las triviales
comedias de antafno y de
sus personajes de pacaotilla,
no es menos fuerte la
presencia de la nostalgia
de una epoca en que el

cine tuvo su maximo poder
de ensofiacion y sustitucion
y que ha perdido
irremediablemente. Con la
misma devocion con que el
personaje que interpretaba
Allen miraba las ultimas
Imagenes de la pelicula
Casablanca en Suerios de un
Seductor, Cecilia en La
Rosa Purpura de El Cairo
termina contemplando la
danza de Fred Astaire y
Ginger Rogers, con una
expresion en su rostro que
nos revela —tal vez sélo
como lo consiguiera el arte
de Chaplin— la inefable
poesia que puede alcanzar
la proximidad de un primer
plano cinematografico.

Joseé Roman



