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WIM WENDERS

Nacido en Dusseldor,
Alemania, en 1945,
Wenders siguié estudios
en la Escuela Superior de
Television y Cine de
Munich. Simultaneamente
se desempend como
critico de cine en diversas
publicaciones. En 1976
fundé, junto a Peter
Handke y Rainer Gotz
Otto la empresa
productora "Road
Movies”.

En 1970 realizé su
primer largometraje,
Verano en la Ciudad,
"considerado ya como el
representante mas
importante del
‘sensibilismo muniqués'’.
En 1971 dirigi6 su primera
colaboracion con el
guionista Peter Handke,
El Miedo del Arquero ante
el Penal, una obra
existencial que definiria
su estilo y su tematica:
planos largos y sostenidos
para ilustrar un trayecto
erratico, observado con
distanciamiento y
desdramatizacion.

Su siguiente pelicula,
desconocida en Chile al
igual que la primera, fue
una adaptaciéon de La
Letra Escarlata, la célebre
novela del
norteamericano Nathaniel
Hawthorne, publicada en
1850.

El tema de la
peregrinacion vuelve a
aparecer en Alicia en las
Ciudades (1973), historia
que sigue la trayectoria
de un periodista que
ayuda a una pequena a
encontrar su hogar.

Un nuevo trabajo junto

al guionista Peter Handke,
Movimiento Falso (1974),
basado en el “"Wilhelm
Meister”, de Goethe,
revela ya la seguridad de
Wenders para manejar un
relato complejo, hecho de
sutiles observaciones y
capacidad de tratar temas
densos y complejos
referidos a la Alemania
contemporanea. Este
discurso lo continuda con
El Transcurso del Tiempo
(1976), una historia que
sigue el trayecto de un
técnico en proyectores de
cine, acompanado por un
suicida frustrado.

A partir de El Amigo
Americano (1977), un
thriller basado en una
novela de Patricia
Highsmith, Wenders ha
proseguido su carrera
fuera de Alemania.
Desconocidas en nuestro
pais son: Lightning Over
the Water, un extranc
documental co-dirigido
por el agénico Nicholas
Ray y que cuenta los
ultimos dias de vida del
realizador
norteamericano; Hammeti
(1981), una ficcion
inspirada en un episodio
en la vida del escritor



ot Presenta:

Paris, Texas

Titulo original : “Paris, Texas"

Director : Wim Wenders

Guién : Sam Shepard, en una adaptacion
de L.M. Kit Carson

Fotografia . Robby Mduller

Musica : Ry Cooder

Montaje . Peter Przygodda

Intérpretes : Harry Dean Stanton (Travis),

Dean Stockwell (Walt), Aurore
Clément (Anne), Hunter Carson
(Hunter), Nastassja Kinski (Jane),
Bernhard Wicki (doctor Ulmer),
Socorro Valdez (Carmelita).

Productor . Chris Sievernich (para “Argos
Films”, Paris y “Road Movies”,
Berlin)
Francia-Alemania Federal
1984
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Dashiell Hammett y
producida por Francis
Coppola; El Estado de las
Cosas, un galardonado
filme producido por
Roger Corman.

Al igual que Herzog,
Wenders ha encontrado la
Inspiracién y los recursos
para su cine traspasando
las fronteras de su pais y
de manera similar a la de
Fassbinder, después de un
periodo experimental ha
encontrado su camino en
la recuperacion del
espiritu de los géneros
cinematograficos.

PARIS, TEXAS

Era previsible la
conjuncién que habria de
producirse entre el cine
del aleman Wim Wenders
y el espacio fisico y
humano de los EE.UU. Sus
otros filmes lo
anunciaban: referencias,
evocaciones, citas, viajes,
musica norteamericana.

La fascinacion del
realizador germano por
temas como el desarraigo,
la transitoriedad, el largo
trayecto, sélo podia hallar
su necesaria culminacién
en las extensas autopistas
de Norteameérica, en sus
inmensos espacios, en el
desierto texano. Ahi sus
servicentros con luces de
nedn, sus multicolores
letreros luminosos
entrevistos en la
penumbra del atardecer,
dan lugar a cabalidad a
esa poética del espacio y
la luz que caracteriza el
cine de Wenders.

El protagonista de

Paris, Texas, al igual que
el proyectorista de El

Transcurso del Tiempo o el
escritor de Movimiento
Falso, es un ser erratico,
que ha perdido la brujula
e identifica su itinerario
vital con el itinerario
fisico de la ruta. Pero la
enfermedad existencial
que aquejaba a esos
otros, asi como el
antihéroe de E! Miedo del
Arguero ante el Penal, en
el protagonista
norteamericano de Paris,
Texas se traduce en un
transtorno clinico:
amnesia, mudez, erratica
indiferencia.

En ese viaje silencioso,
enigmatico, en que Travis,
el protagonista es
conducido por su
hermano Walt en un viaje
de retorno a la vida, a la
realidad que su conciencia
ha rechazado, Wenders
nos habla casi sin palabras
de las grandezas y
miserias de la sociedad
norteamericana: de las
personas y su habitat, de
los espacios que han
creado para desplazarse
velozmente, instalar sus
afiches publicitarios y vivir
de paso.

En estos espacios
Wenders va descubriendo
las senales de vida del
carino filial, el afecto
fraterno y el amor
desesperado que se nos
revela al culminar la
historia.

Como en sus peliculas
alemanas, Wenders
retorna al tono reposado,
de observaciéon de
comportamientos, de
lenta asimilacién de lo
que transmite una mirada
0 un gesto, de
prolongaciéon de b



situaciones capaces de
revelar mas que las
palabras, como la larga
secuencia inicial, sin
didlogos o aquella en que
Travis, jJunto a su
pequeno hijo Hunter,
busca a su esposa; o, en
fin, las sucesivas etapas
del trayecto que nos van
entregando, con un
laconismo ajeno a todo
sentimentalismo, el
proceso de recuperacion
del carino filial.

Pero asi como el
realizador sabe integrar
esos paisajes despojados a
la desolacién interior de
SUs personajes y equiparar
la geografia urbana a los
laberintos del alma, en
una dindmica de
desplazamientos, cambios
del paisaje y
contemplaciéon de la
arquitectura, también es
capaz de entregar
momentos de especial
intensidad en un espacio
cerrado, inmovil, casi
neutro, como en la
escena de la confesién
que hace Travis a su
esposa Jane, en un
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recinto que simboliza
toda la incomunicacién vy
las barreras emocionales
que separan a la pareja.

Escaso optimismo
puede encontrarse en el
cine de Wenders. Como el
protagonista de El Amigo
Americano, que aparecia
condenado desde un
comienzo, en Paris, Texas,
Travis es una especie de
Holandés Errante,
destinado a vagar
eternamente por las
carreteras de su pais para
expiar sus culpas. Pero las
similitudes de estos filmes
van mas allad. En ambos se
trata de un hogar en
crisis en que la figura
patriarcal se ha
derrumbado
irremediablemente y un
nino observa en silencio
el desastre. En ambos, un
proyecto se trueca en
fracasado espejismo (el
retorno a los origenes, a
ese Paris, Texas, un lugar
mitico) y en ambos sus
personajes sucumben a
las multiples caras de la
fatalidad.

JOSE ROMAN



DISENO: Francisco Villagran

PALABRAS DE WIM WENDERS

“Desde un primer momento evité que la pelicula
se relacionara con algo ya mostrado en el cine e
incluso traté de no atenerme a un modelo.”

“Travis quiere volver al sitio donde fue concebido.

No fue facil dar con el nombre del lugar, porque
inicialmente Travis quiere reencontrar a su mujer,
pero se dirige o quiere dirigirse al pueblo donde su
padre y su madre se habian encontrado. De pronto
ese lugar se impuso como Paris, Texas y como el
titulo de la pelicula, porque toda la historia estaba
en ese nombre: Paris, Texas. Era magico.
Necesitdabamos un lugar y ese lugar nos dio toda
una justificaciéon para la historia, incluyendo su
titulo.”




