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A partir de las escasas referencias que tenemos de las cine­
matografías del Este, al parecer la yugoes lava no ha estado 
ajena a la corriente crítica y autoconfesiona l que ha caracteri­
zado a los cines polaco, checoes lovaco y más recientemente al 
soviético. Lo cierto es que ya a comienzos de los setenta, 
cuando veíamos pasar fugazmente por nuestras carteleras al­
gún filme de Dusan Makavejev, podíamos detectar en el cine 
yugoeslavo una particular sensibilidad para observar su socie­
dad y los dest inos individuales puestos en juego en ella. 

En un p rimer nive l, Papá salió en viaje de negocios puede 
ser apreciada como un necesario aj uste de cuentas con el pa-

EMIR 

KUSTURICA 

N acido en Sarajevo en 
1955, se interesó por el ci­
ne desde pequeño , colec­
cionando fotografías y afi ­
ches y realizando pe­
queños filmes de anima ­
ción mediante el procedi ­
miento de dibujar directa ­
mente sobre rollos de pelí ­
cula desechada (experien ­
cia que reproduce en Papá 
salió en viaje de negocios a 
través del personaje del 
hermano mayor de Malik). 



sado y específi ­
camente con los 
efectos de las 
rearticulaciones 
políticas de una 
sociedad sobre ­
viviente de la 
guerra, inten ­
tando abrirse un . . 
camino propio 
en la orientación 
socialista, al mar ­
gen de ortodo­
xias y hege ­
monías. 
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La evocación que hace Kusturica de ese periodo tiene bas­
tante menos de nostalgia que de denuncia de perversio ­
nes políticas, denuncia que no por recurrir al tono irónico y 
desenfadado resulta menos corrosiva. 

La acción se desarrolla a comienzos de la década del cin ­
cuenta, en momentos en que el Mariscal Tito rompe con Sta­
lin e impulsa su propia vía al socialismo . Mesa, el protagonista, 
un funcionario del Ministerio del Trabajo, es acusado por el 
hermano de su mujer, un esbirro del aparato de seguridad, de 
ser proclive al stalinismo, el que en esos momentos el nuevo 
orden trata de erradicar . La paradoja que destaca Kusturica 
en esa situación, radica en que el stalinismo en el partido co­
munista yugoeslavo es perseguido mediante los mismos mé­
todos represivos instaurados por Stalin . 

Desde el momento en que se nos revela que la acusación 
de que es víctima Mesa ha sido motivada por los celos, usando 
como pretexto la política, vemos que el filme deriva hacia la 
situación personal, los rasgos psicológicos, las motivaciones 
íntimas de sus protagonistas . 

En su adolescencia 
realiza algu nos cortome­
trajes que le reportan 
premios en festivales de 
cine aficionado. Más tar -
de estudia cine en Praga y 
el-fHme-oon el--<:¡-tJe-obtie-...-.-­
ne su título de director, 
Guérnica, gana el primer 
premio en el festival de 
cine -de estudiantes efec­
tuado en Karlovy Vary 
(Checoeslovaquia) en 
1978. 

De regreso a Yugoes ­
lavia, realiza numerosos 
filmes para la televisión 
de Sarajevo, entre los que 
destacan por su obten­
ción de varios premios 

--- Vienen-las-no~iQSJJ..Et.!Ja r 
Titanic 

Su primer larg ometra ­
je para el cine, lRecuerdas 
a Dolly Bel!?, lo realiza en 
1981 y con él obtuvo un 
premio en el Festival de 
Venecia. Su segundo 



La vida en Sarajevo, ciudad natal del realizador Kusturic a, 
es reproducida con esa entrañable aprox imación que suscitan 
las vivencias de infa ncia y bien puede la peripecia de ese gru ­
po familiar protagónico corresponder a datos autobiográfi­
cos del director. 

De hecho, la historia es narrada pr incipalmente desde la 
perspectiva de un niño, el pequeño Malik, que observa lo que 
le rodea con una perspicacia que lo s mayores apenas perci ­
ben . Para Malik, la "verda d oficial" que su familia ha instaura ­
do (la de que "papá salió en viaje de negocios"), apenas in­
qu ieta su perc epción de la realidad: su padre se halla deporta ­
do y condenado a trabajos forzados. Como ocurre a menudo 
en la infancia, esta real idad terrible ha sido internalizada y 
transformada en la normalidad de su vida, traducida en la cau­
tela familiar, los desplazamientos, el viaje con su madre, los 
juegos y el sonanbulismo real y el fingido . 

largo, Papá salió en via­
je de negocios, se hizo 
acreedor a la Palma de 
Oro al Mejor Film en el 
Festival de Cannes. 

Heredero de una só­
lida tradrci ·ón cinemato ­
gráfica, representada 
por cineastas como Ale ­
xander Petrovic , Vra ­
toslav Mímica y espe­
cialmente Dusan Maka­
vejev, el gran innovador 
del cine yugoeslavo en 

la década del sesenta, 
Kusturica pertenece a la 
más reciente promo ­
ción de cineastas, junto 
a Slobodan Sijan y Milo s 
Radivojevic, caracteri­
zada por un. crítico fran ­
cés como " la que pone 
en práctica un realismo 
que no tiene reglas rígi­
das, una libertad narra ­
tiva sin límites y una crí­
tica social que no respe ­
ta ningún tabú". 

• 



De allí que la 
perspectiva del re­
lato sea serena, 
contemplativa, 
inoc ente, ajena al 
maniqueísmo y al 
énfasis dramático. 
Los personajes son 
seres comunes y 
cor rie iltes, tan lle­
nos de cualidades 
como de defect os 
y en la mirada de 
Kustu r ica predo ­
mina la simpatí a y 
la p iedad, inclu so 
para el causante de 
la desgracia fami­
liar, con su patét ica 
escena de autocas ­
tigo en la fiesta de 
bodas del final. 
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Lo que en última instan cia reivindica Kusturica es que los 
fenómenos de consecuencias polí ticas no corres pond en a 
mecanismos abstractos que actú an sobre las personas, sino 
que incluso las injusti cias y arbitrariedades derivadas de la 
política son provocada s por hombr es que se parecen a cual ­
quiera, como el comisario político que vigila a Mesa, qu e pu e­
de llegar a ser su amigo, aliviando su caut iver io, mod ifica nd o 
la brutalidad abstracta del mecanismo repr esivo. 

Esta humanidad fundamental de los per sonaje s está cons ­
ta ntemente man ifes tándo se, como en la campechana t esta ­
ru dez del abuelo, que termina eligi endo la pr isió n de un asilo 
antes que el caótico hogar de Mesa , en la fortaleza y voluntad 
de vida de la mujer de éste y sobre todo, en la agresiva sensua­
lidad de Mesa que culmina con la escena final con su antigua 
amante, en la que la pasión y la revancha se mezclan en un os­
curo y fasci nante juego de amor-victimización que pare ciera 
dar t odo el sentido al calvario sufrido por el protagonista. Pa­
ra él resulta como una especie de redención al revés, una 
apuesta por las fuer zas oscuras que rigen la existencia y ante 
las cuales el peque ño M alik resulta un testigo me nos asom ­
bra do que receptivo . 

Es de sde la per spe ctiva autobiográfica del futuro creador, 
del testigo de grandezas, sufrimientos y miserias que decide 
remontarse mediante el sonambulismo fingido -e l artista es 
un simula dor - que deb e interpretars e la levitación prodig io ­
sa que termina en un guiño de complicidad dirigido al espec ­
tador. 

JOSÉ ROMÁN 
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PAPA SALIO EN 
VIAJE DE NEGOCIOS 

Título original 

Director 

Guión 
Fotografía 

Música 

Montaje 

Sonido 

Intérpretes 

Producción 

Distribución 

: "Otac na Sluzbenom Putu" 

: Emir Kusturica 

: Abdulah Sidran 

: Vilko Filac 
: Zoran Simjanov ic 

: Andrija Zafranovic 

: Ljubomir Petek 
: Moreno de Bartoli (Mali k), 

Miki Manojlovic (Mesa), 

Mirjana Karanovic (Sena), 

Kustafa Nadarevic , 

Mira Furlan, 

Pavle Vujisic, 
Predag Lakovic. 

: Forum (Sarajevo) 

Yugoeslavi a, 1985 

: Conate 

Producc ,on GRAFIMAR L tda . 
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