Aunque en sus primeras imagenes este
filme nos recuerda el realismo del “free ci-
nema”, ese movimiento que a comienzos
de los sesenta revitalizo el cine inglés, no
tarda en derivar hacia otra percepcién de
la realidad, en la que lo onirico, lo subjeti-
vo, la estilizacion del género negro, van
ganando terreno, hasta configurar un
mundo ambiguo y alucinante. No es
aventurado identificar en este filme algu-
nos rasgos que caracterizan al cine brita-
nico surgido en los ultimos anos: formas
alegoricas, imagineria visual ligada al arte
“pop” y a la estética “kitsch”, humor ne-
gro, violencia y una desencantada sino
apocaliptica vision de la sociedad vy las re-
laciones humanas.

El director Neil Jordan, que junto a Mi-
ke Newell (Bailando con un extrano), Te-
rry Jiliam (Brazil) y Bob Swaim (La

mo espacios atemporales, oniricos. “Las
locaciones son muy importantes para la
atmosfera de la pelicula —declaraba Jor-
dan—, deseaba dar a Londres un aspecto
extrano, extranjero; después de todo, yo
mismo soy un extranjero en Londres”. De
alli la predileccion por las escenas noctur-
nas y los lugares insolitos, como la habita-
cion de Thomas, el amigo de George, con
sus efigies del consumismo kitsch o el bru-
moso sétano iluminado en claroscuro y
extravagantemente decorado en que se
produce el encuentro entre George y
Mortwell. En la medida en que todos los
acontecimientos son observados desde la
Optica de George, su “extraneza” se hace
progresiva. Este percibe que los cambios
producidos en la ciudad durante su au-
sencia han dejado fuera de lugar a los pe-
quenos granujas como él, que su margi-

calle de la Media Luna), se sitia en
la nueva promocién de realizadores
del cine britanico conocido en
nuestro pais, habia dirigido dos
peliculas antes de Mona Lisa: An-
gel y The company of Wolvesy pos-
teriormente High Spirits, una co-
media protagonizada por Peter O'Tooley
Daryl Hannah, ninguna de ellas estrenada
en Chile.

La historia de Mona Lisa, con su im-
perceptible derivacién hacia el “thriller” y
los sombrios vericuetos del cine negro, es
susceptible de diversas lecturas, una de
las cuales insta a encontrar sus claves enla
imagineria de su protagonista principal,
George, a partir de sus frustraciones y de-
seos secretos. Despues de cumplir siete
anos de prisién, como “chivo expiatorio”
de su patron, el prospero rufian Dinny
Mortwell, George ha sido abandonado
por su mujer y privado del derecho de ver
a su hijja. Contratado por el mismo Mort-
well como chofer de Simone, una prosti-
tuta de lujo, va estableciendo con ésta
una relacion compleja y sutil que va deri-
vando de la mutua antipatia a un afecto
que en George se transforma en amor. A
partir de alli, el relato incursiona en un
mundo de misterio y sordidez y de pro-
gresiva violencia: la busqueda de Cathy, la
prostitucion de King's Cross, la porno-
grafia, la drogadiccion, en un itinerario
que mas parece un descenso al infierno.
Tanto la sofisticacion del hotel Ritz como
la sordidez del Soho, son observadas co-
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nalidad estaba dotada de una conciencia
moral y cierto “fair play” superados por la
corrupcion generalizada, representada
por Mortwell y sus relaciones con el “esta-
blishment”. El fatalismo romético y miste-
rioso de Simone no es sino la mascara de
una pasion desviada en la que George ter-
mina siendo un instrumento.

En su autoconciencia de humillado,
impulsado por su amor ilusorio o real ha-
cia Simone, ayudado por la lectura de vie-
jos “thriller” junto a su amigo Thomas,
George termina por rechazar su condi-
cion de engranaje de una maquinaria
abyecta. Imaginario o real, su enfrenta-
miento con Mortwell y su pandilla tiene el
caracter de redencion.

Neil Jordan maneja su relato con equi-
librio, laconismo en los didlogos y una in-
tensidad que no excluye el humor (como
en el uso del conejo blanco, obsequio y
epitafio para el corrupto Mortwell). Pese
al epilogo, que refuerza la ambigliedad
de la historia, prevalece un hélito tragico,
de seres atrapados y sin destino, carac-
teristica dominante en el mejor cine ne-
gro.
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