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FILMOARTE

Presenta

El misterio
de las rocas
colgantes

Auspiciado por la Embajada de Australia

PETER WEIR

Na::if'} el ano 1944 en
Sidney, Australia,
adquiriendo prestigio en la
actividad teatral como
actor, director y escritor.
Su primer trabajo
cinematografico fue
Homesdale, realizado en
1971 y descrito por un
critico como “‘un filme
experimental de 50 minutos
sobre un mortifero campo
de vacaciones para tipos
desanimados de la
ciudad'’. El juicio tiene
Interés porque establece
desde un comienzo la
aficcion de Weir por temas
inquietantes, en que un
estado de normalidad
aparente es socavado por
la irrupcion de fenomenos
INsSolitos.

Su primer largometraje:
The Cars that Ate Paris

(1974) trataba de una
pandilla motorizada que
sembraba la intranquilidad
y el miedo. Sus peliculas
posteriores son conocidas
en nuestro pais: El misterio
de las Rocas colgantes, La
Ultima Ola (1977) y
Gallipoli (1981). El
Misterio... ha constituido
uno de los mas resonantes
triunfos del cine
australiano, tanto en su
pais de origen como en
Europa y Estados Unidos,
contribuyendo de manera
importante a la difusion de
esa renovada
cinematografia, en auge
desde los primeros anos de
la década pasada,

[L.a Ultima Ola utilizaba
las premisas del genero
fantastico para profundizar
en ciertas particularidades
antropologicas y culturales
de la nacion australiana.



Gallipoli recrea un episodio
de la Primera Guerra, en
gue se vieron involucradas
tropas de Australia, en un
relato de contenido
antibélico tanto mas
estremecedor cuanto que
en el se eluden los topicos
frecuentes en esta clase
de filmes en beneficio de
una exposicion que
contrasta dramaticamente las
tendencias que afirman la
vida con aquellas que
propician la destruccion.
En ambas obras hay un
cierto fatalismo, una vision
casi apocaliptica,
desarrollada a traves de un
lenguaje refinado, en el
que abundan los matices
sutiles y la creacion de
atmosferas proximas a la
alucinacion.

La aptitud de Weir para
pulsar un registro que
tiende hacia lo fantastico y
|0 psicologico pero
estrechamente vinculado a
una realidad cultural y
social reconocible, ha
hecho de este realizador el
exponente mas destacado
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del cine australiano actual,
constituyéndose, a estas
alturas, en una figura con
proyeccion internacional.
Aparte de los titulos
nombrados, su obra
comprende un trabajo para
television: The Plumber
(1979) y un sexto
largometraje: The Year of
Living Dangerously,
recientemente concluido y
presentado con acogida
ampliamente favorable en
el Festival de Cannes de
1983.

EL MISTERIO DE LAS
ROCAS COLGANTES

Es posible que el mayor
logro de esta pelicula
resida en la capacidad de
Weir para producir una
lectura de gran riqueza y
complejidad a partir de un
tratamiento aparentemente
convencional. Si el
lenguaje cinematografico
que emplea puede
aparecer casi academico,
el peligro de ese
academicismo —cliches,



formulas previsibles,
relaciones dramaticas,
obvias— queda superado
en virtud del elaboradisimo
trabajo del director sobre
las imagenes y los
elementos sonoros. El uso
del color, la seleccion del
paisaje, la integracion de la
musica y de los ruidos
naturales, la estilizacion de
los elementos visuales
—que abarca incluso la
forma en que se mueven
los actores— sumergen al
filme en una atmosfera
enigmatica, sugerente, en
que lo fantastico se hace
posible y en que las
explicaciones ‘‘logicas’ ya
NnO SON necesarias.

Lo anterior equivale a
decir que El Misterio de las
Rocas Colgantes €S una
lograda expresion de cine
fantastico, una de cuyas
premisas consiste en
producir en el espectador
un estado animico de
aceptacion de lo
inverosimil. Como en el
mejor cine fantastico, ese
clima se vincula a la
expresion de complejos
sentimientos, al
establecimiento de una

l6gica ya no realista, sino
poética. Y, sobre todo, a
una forma de relacion no
directa, pero iluminadora,
sobre un determinado
contexto social que
representa bastante mas
gue un ‘‘marco de época’’
mas 0 menos decorativo.

En efecto, la
contrapartida del clima
amenazante que preside el
filme, de las
desapariciones
inexplicables y de la
presencia ominosa de la
naturaleza, es esa
sociedad clausurada
representada en el
exclusivo colegio de
senoritas y en la presencia
sombria de su directora. La
recreacion de la epoca del
1900 es cuidadosa hasta
en los menores detalles,
uno de los cuales muestra |
un retrato de la Reina
Victoria, simbolo de un
mundo que se derrumba.
De manera lateral, la
pelicula presenta un
cuadro de relaciones
sociales muy amplio: las
profesoras y las alumnas,
los sirvientes, los aldeanos
y policias, el joven

—_




“gentleman’’, etc. ES un
mundo de formas pulcras.
de educacion rigida y
severa. en que todo parece
estar ordenado y
controlado. Por debajo.

sin embargo. discurren
tensiones ocultas, se
establecen relaciones
clandestinas. afectos
ambiguos. En esa
sociedad. dominada por los
prejuicios, la hipocresia y
el culto a las apariencias.
la irrupcion de un
fenomeno inexplicable
actua como detonador de
lo reprimido, de las
tensiones acumuladas.

Es aqui donde el
lenguaje filmico. muy
clasico y a la vez muy
personal de Weir, muestra
toda su eficacia.
Guardando las distancias,
la relacion con Los padjaros
de Hitchcock. parece
pertinente. En ambos casos
hay. por un lado, un hecho
insolito, que la razon se
niega a aceptar, por otro,
un complejo entramado de
relaciones humanas
desarrollado tanto a nivel
social como psicologico. La

relacion entre ambos

planos, en gque no se
descarta una interpretacion
trascendente o esoteérica,
corresponde hacerla al
espectador. Es la razon por
la que Weir no propone
una ‘‘explicacion’
unilateral, que solo podria
reducir el alcance de las
ideas puestas en juego.

Es tal vez cierto que
Weir no alcanza un
resultado absolutamente
perfecto, redondo, lo que
es atribuible a cierta
dispersion que afecta el
ultimo tercio del filme
(donde adquiere gran
importancia el personaje
de la directora, poco
desarrollado en la primera
parte de la pelicula). Pero,
basicamente, el director
australiano ha logrado un
hermoso filme, en el que el
refinamiento de la
expresion y la profundidad
de las ideas logran ejercer
sobre el espectador el
efecto caracteristico del
mejor arte fantastico:
emocionar e inquietar.

SERGIO SALINAS




Diseno: Francisco Villagran
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EL MISTERIO DE LAS ROCAS COLGANTES

Titulo original: "'Picnic at Beethoven, Gheorghe Zamphir,
Hanging Rock™ Bruce Smeaton
Diraccién-_ Peter Weir |ntél'pl‘EtBS Rachel Robertis,

Dominic Guard. Helen Morse,
Jacki Weaver. Anne Lambert,
Vivean Gray, Karen Robson,

Guion: Cliff Green, basado en
una novela de Joan Lindsay

Fotografia: (color) Russell Jane Vallis
Boyd Australia. 1975
Musica: Ludwig van Distribuciéon: Conate

““Mi Gnica preocupacion era saber si el publico
aceptaria semejante idea (el misterio sin solucion de
la pelicula). Personalmente creo que es el aspecto
mas satisfactorio y fascinante del filme. Los finales
casi siempre me decepcionan: no son para nada
naturales. Uno crea vida en la pantalla, y la vida no
tiene finales. Se mueve siempre hacia otra cosa y
siempre hay cosas inexplicadas. Lo que intenté, hacia
la mitad de la pelicula, fue cambiar suavemente el
énfasis, dejando de lado el misterio construido
durante la primera parte, y pasar a desarrollar la
atmosfera opresiva de algo que no tiene solucion:
revelar tension y claustrofobia en los paisajes y en las
relaciones. Trabajamos muy duro para crear un ritmo
alucinatorio, casi magico, como para que el
espectador se pierda la conciencia de los hechos, se
deje de lado la suma de incidentes y se meta en esta
atmosfera encerrada. Hice todo lo que pude para
hipnotizar al publico alejandolo de la posibilidad de
soluciones. Después de todo, en nuestras mentes hay
cosas de las que sabemos mucho menos que de las
desapariciones en Hanging Rock™.

PETER WEIR

LA VERDAD SIN COMPROMISOS

Aparece los miércoles




