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PETER
SOGDANOVICH

Nacido en 1939,
Bogdanovich pertenece a
la generacién de
realizadores
norteamericanos cuya
trayectoria se inicia, en la
mayor parte de los casos,
entre los ultimos anos
sesenta y los comienzos
de la década siguiente.
Definido, sin demasiada
precisién, como “nuevo
cine norteamericano”, ese
grupo de realizadores
comprende, entre otros
nombres, los de Martin
Scorsese, Hal Ashby, Brian
De Palma y Francis F.
Coppola. De ellos,
Bogdanovich es el autor
gue muestra la
concepcion del cine mas
definidamente clasicista,
vocacion que ya habia
quedado de manifiesto
en su labor previa como
critico. Sus directores
predilectos son Hawks,
Welles, Hitchcock, Ford,
Lang. Sobre ellos publico
libros y numerosos
ensayos y criticas en
revistas especializadas.

Se inici6é en la
realizacién con una
produccién menor de
Roger Corman: Targets
(1967), muy bien acogida
por la critica. Ese filme no
fue estrenado en nuestro
pais, pero si su segunda
obra: La ultima pelicula
(1971), excepcional
recreacion de los anos 50,
ambientada en una
pequefa localidad de
Texas. Posteriormente
dirigio varias cintas
inspiradas en el espiritu y
los procedimientos de las

distintas variantes de la
comedia clasica
norteamericana: {Qué
pasa, doctor? (1972), Luna
de papel (1973), el musical
Al fin llego el amor (1975)
y Travesuras de una
diablilla (“Nickelodeon”,
1976). A este periodo
pertenece también Daisy
Miller (1974), lograda
adaptacion de un relato
de Henry James.

Después de un
paréntesis de inactividad
determinado por el
fracaso de publico de
Daisy Miller, Al fin llego el
amory Nickelodeon,
reinicié su labor con Jack
el magnifico (1979) y They
all laughed (1981), no
estrenada en Chile).

Las peliculas de
Bogdanovich recorren
diversos géneros,
revelando la filiaciéon del
director en la escuela del
clasicismo
norteamericano,
caracterizada por el
dominio del oficio y la
tendencia a centrar el
discurso filmico en la
descripcion de conductas
con significacion
universal. Su cine da
cuenta también de una
sensibilidad
contemporanea,
manifestada en una
actualizacion de los



MASCARA

Titulo original : "Mask”

Director : Peter Bogdanovich

Guién : Anna Hamilton Phelan

Fotografia : Laszlo Kovacs

Musica : Temas de Bob Seger, Gary U.S.
Bonds, Little Richard y otros.

Intérpretes : Cher (Rusty Dennis), Sam Elliott

(Gar), Eric Stoltz (Rocky Dennis),

Laura Dern (Diana), Dennis

Burkley (Dozer), Estelle Getty

(Evelyn), Richard Dysart (Abe),

Harry Carey Jr. (Red).
Productor : Martin Starger

EE.UU. 1984

Distribucion - UIP




recursos del cine clasico, a
través de un estilo cuya
perfeccion lo situa como
uno de los realizadores
mas dotados del reciente
cine norteamericano.

MASCARA

Lo primero que llama
la atencion en esta
pelicula es la forma con
que Peter Bogdanovich
aborda su material
narrativo. Porque el tema
contiene facetas que
podrian derivar
facilmente en
planteamientos ya sea
melodramaticos (por
ejemplo, la relacién
sentimental entre Rocky
Dennis, el joven de rostro
deforme, y Diana, la
muchacha ciega) o en
lugares comunes
psicolégicos o
sociolégicos.

Bogdanovich se aleja
de esos y otros peligros
al optar por un estilo que
privilegia la serenidad y
contencién de la forma,
el fino estudio de
sentimientos y la
indagacion en las
motivaciones complejas
de las conductas
humanas. Hay en Madscara
una mesura en el
planteamiento draméatico
y un control sobre los
recursos formales que
impiden cualquier
desborde. Nos
encontramos lejos de las
corrientes en boga en el
cine norteamericano de
hoy, tales como la
crudeza naturalista o el
despliegue de sofisticados
efectos especiales.
Bogdanovich hace cine

con elementos depurados
y esenciales: el cuidado
del encuadre, angulos y
movimientos de camara
cuidadosamente
dosificados, un montaje

que evita toda tentacion
efectista; y, sobre todo,
con la madurez de una
concepcion narrativa
atenta a la verdad
humana de los
personajes.

Esa madurez y anti-
efectismo se hacen
nitidos desde la inicial
presentacion del
protagonista y del nucleo
humano que lo rodea: su
madre y la comunidad
“hippie” a la que ambos
pertenecen. La
naturalidad y ausencia de
énfasis del modo de
exposicion implican la
actitud moral del
realizador y la 6ptica
desde la cual el
espectador contemplara
la pelicula. Existe un
indudable dramatismo en
la historia de Rocky
Dennis, pero éste no
deriva de un planteo
externo acerca de la
tragedia de un
“monstruo” discriminado
por una sociedad
intolerante. Un logro
mayor de Bogdanovich
consiste en hacernos
aceptar a Rocky como un
valioso ser humano, sin
gue nos importe
mayormente su déficit
fisico. Lo cual involucra el
rechazo de cifrar la
pelicula en las
coordenadas de una
posible (y mas facil)
estética del feismo, asi
como la mirada sobre la

| comunidad “hippie” se
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distancia de toda una
corriente cinematografica
—en cierto modo, un
género— basada en la
oposicion simplista
“contestatario” versus
"adaptado”, sin que se
profundice en los
términos de esa antitesis.
En el filme de
Bogdanovich una
indefinible melancolia
envuelve |la existencia de
estos seres marginales, ya
maduros, sobreviviendo
en los limites de la
sociedad que rechazaron.
No hay en Mascara
heroismo ni, mucho
menos, exaltacion
triunfalista de la
marginalidad segun los
clichés de moda (tanto
mas eficaces cuanto mas
adaptados son los
admiradores de esos
chichés). Basta la
secuencia de la visita de
los abuelos de Rocky vy la
descripcion de las
relaciones de Rusty
Dennis con su padre, para
situar las fuentes de
dolor y desarraigo que
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determinan la vida de la
mujer. En la expresion
gestual de la madre
(Cher, en inolvidable
actuaciéon) parece
sintetizarse el sentimiento
dominante del filme: la
tristeza, una callada
dignidad, la conciencia de
la derrota de las ilusiones.
Es también el fracaso el
signo finalmente
definitivo de la vida de
Rocky y el tema que
relaciona a este personaje
con los protagonistas de
las mejores obras de
Bogdanovich: Jack, el
magnifico, La ultima
pelicula, Daisy Miller. Mas
alld de las frustraciones
que produciran la crisis
de Rocky, se sugiere una
imposibilidad mayor: es la
comunicacién, el contacto
con la persona real que
existe detras de la
apariencia, lo que no
parece posible, idea
aludida por el motivo de
la mascara y el rostro.
Pero, también en esto, el
punto de vista de
Bogdanovich es
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finamente matizado: él

no plantea una
complacencia masoquista
ni afirma la derrota como
solucion existencial. Su
dramaturgia equilibra las
fuerzas creadoras de los
personajes con sus
tendencias destructivas.
La madre es un ser
admirable por su
entereza y capacidad de
entrega a su hijo, pero es
incapaz de superar la
relacion traumatica con
su padre. Rocky lucha
valerosamente contra la
adversidad, pero en un
momento dado se

doblega ante ella.
Bogdanovich no
impone al espectador una
determinada
interpretacion de la
historia. Se puede
empatizar con los
personajes, criticarlos o
apiadarse de ellos,
compartir o relativizar sus
motivaciones. Lo que
preserva esta libertad es
la didfana puesta en
escena del director, a la
vez precisa y de
significados abiertos. Por
ello Mdscara no transmite,
pese a lo amargo de su
tema, una vision obscura
o desesperada. El
sentimiento que
predomina en la obra es
el de la autenticidad, el
reconocimiento de la
verdad contenida en una
intensa representacion de
conflictos humanos.

Sergio Salinas R.

, PALABRAS DE BOGDANOVICH

“Todos los grandes films ya han sido hechos.
Lo unico que trato de hacer son peliculas que yo
mismo pueda disfrutar al verlas. Los viejos
directores no pensaban que el cine era un arte y
esto resultaba una gran ventaja para ellos. Hacian
sus propias reglas y las modificaban a medida
que trabajaban. El gran problema de los actuales
realizadores consiste en volver a ese espiritu
directo de simplicidad e inocencia.”

“Mi instinto me lleva a rechazar todas esas
técnicas modernas que son de consumo y uso
masivo. Ultimamente la cdmara es la estrella en
demasiados filmes y yo hago peliculas con otros
elementos. Hago peliculas y los espectadores
sufren o se divierten y, a veces, sienten
compasion por los protagonistas. Mis peliculas no
tratan de camaras ni de técnicas; tratan de
personas y de las cosas que les ocurren.”
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