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En esta película .. Ken Russell aplica su fanta3ía para ta interpretación y exteriorización de la 
· música dei compositor .. donde pequeños incidentes sacuden la tranquilidad del espectador. La mism8. 
secuencia.inicial es definitoria: una. casa construida sobre el lago_. aislada de la. orilla, es repentinamente 
destruida por el fuego; er1 la orili8., una figura. humarra. en foor1&. larvaria lucha por desprenderse de la red 
que laabl'828. yse desplaza hasta.los bustos -de Mahle se supone - en for,na reverencial. El protagonista 
delos dos hechos es elmtsmoRussellyno preci381TlenteMatder. Sí bienla.agresMdad existente entre el 
roundo exterior~, Tchaik~ki poória. originar escenas de movimientos 'vioientos, en el ca.<30 de Mahler 
esos sa.cud~es no tuncion8n y, aJ contrario, ia.:índole ru38ellian8. queda. dema.,iado et1 e'videnci8~ La. 
extrahmitacion alcanza grados de increduüdad como er1 la secuencia donde Mahler imagina. su muerte et1 
manos de ia mujer y ei supuesto amante. El baiiet de corte rr,odemiste. ·r frívolo es contradictorio cot1 ia. 
"C" . " kto Q" .J1nt on ta., '.l- v . 

P.. pesar de ello, la pericule. n18ntiene un rigor er, cuanto es er1 su mayor parte detenida er, 18. 
t..cción_. atenuade. er, la agitación que suele invadir la irnagit1ación del realizador. C1e hecho el füm parece 
eie\o'81Se como un 'viaie alamuerte ')1con éi proc1.tra. encontrar un sentióo a la música. óei compositor judío. 
tvfientre.s dura 18. marcha. del trer1 que tra.e a. M8.tder y a. la esp088. de vuelta. a su. páIB_. tres momento.'3 se 
ur1er1 como los únicos datos que el director pone er, evidencia ante el espectador : la niñez, la. 
contonnación de su familia.~' ei retomo. De esos trozos extrae elementos mínimos_. interpola.dos con ios 
dados porRussel! .. permitiendo ·v'islumbrar dos o tres constantes, en ta creaciór1 del músico. IJn a.pego 
hacia la nat uraieza a ia vez que derou estns. su ilrapoterie.-i&. frerit e a. ella, la muerte del henrrar1 o, su aroi g o y 
ras hijas)' por último, los reproches de su esposa porlairoposibilidad de hacer su propia carrera., son esas 
paut~ que otorgan unadirección'visual delaobradeMahler. Quizáseaestosu,.únicawtud. 

En "18.rias oportunidades el fitm cobra un ribete didáctico efic3z, pero son precisamente aquellos 
menos personales_, menos pretenciosos, y más serenos. Cuando t.1ahler ''l' su ayudante interpretan en 
f ormarápida. el tema. de Ain18.{la esposa}_. lacároaracon leves desplazamientos da. una. dimensión dramática 
que se ~erd~ de inmediato con .Almallewndo su partitura. para enteff8l'la t)aio un árbot recordando por un 
momento el miedo que sentía al ver sus hfr& COlfer por el campo. B subrayado fat&ftsrf10 puede 
considerarse una \fflud y un logro pero el enredo con una neurosis deprimente interpone una. va!la. que ni 
RU33ell puede ewar. Por eso M.AHLER e$ un film logrado an·,ecüas_. contradictorio_, con rato~ de lucidez y 
otros de contusiór1_. osciiante e impr~o. · 

(E>iíactadü de !.acrítica de Hen,M>" Segura. en "CinemaíecaRe·v'ista." t~~ 12. tYionte·video_. octubíe 1978) 
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