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EL REALIZADOR 

La trayectoria 
cinematográfica de 
Federico Fellini, nacido en 
Rimin i en 1920, se inicia 
con sus trabajos como 
guionista en los filmes de 
Roberto Rossellini Roma 
Ciudad Abierta (1945) y 
Paisá (1946). 

En 1950 debuta en la 
realización ce-dirigiendo 
con Alberto Lattuada 
Mujere s y Luces (Lucí del 
Varieta), película sobre la 
vida de unos artistas 
trashumantes de teatros de 
provincia. En ésta y sus 
siguientes obras: El Jeque 
Blanco (1951)y . Los Inútiles 
(1953), centradas también 
en aspectos de la vida 
provinciana, se perfilan ya 
los temas que desarrolla rá 
ampliamente en sus f ilmes 
posteriores: el mundo del 
espectáculo y la fa rándula 
y la aproximación 
compasiva, tierna y 
humorística a los seres 
simples y vulgares. 

La consagración de 
Fellini se produce en La 
Calle (1954), en la que crea 
los inolvidables tipos 
humanos del saltimbanqui 
Zampano y su 
acompañante Gelsomina, 
rol que consagra también a 
su esposa la actriz Giu lietta 
Masina. Realiza después 
Almas sin Conciencia (11 
Bidone , 1955) y Las Noches 
de Cabiria (1956), visión de 
la criminalidad y la 
redención la primera y 
reflexión poética sobre el 
mundo de la prostitución y 
las ilusiones perdidas la 
segunda. 

La Do/ce Vita (1960) , 
poderoso fresco sobre la 
decadencia de la burguesía 
y la aristocracia romanas , 
abre una nueva etapa en 
su obra, caracterizada por 
una narrativa por episodios 
y por un creciente 
barroquismo en el estilo . 
En 1963 realiza Ocho y 
Medio , compleja 
construcción 
cinematográfica que 
alterna el presente, el 
pasado, los sueños y lo 
imaginario para reflexionar 
sobre las tribulaciones de 
un director de cine y las 
intimidades de la creación 
artística. 

El énfasis en las 
referencias autobiográficas 
y la desart iculac ión del 
relato lineal, privilegiando 
la expresión de la 
subjetividad y el mundo de 
los sueños, marcarán , 
desde entonces, 
fuertemente su obra. 

Con Julieta de los 
Espíritus (1965) y su 
versión de El Satiricón 
(1969) de Petron io, Fellini 
acentúa su tendencia al 
barroquismo narrativo y 
plástico de su cine. Tanto 
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R'oma i( 197.2) como 
Amarco .rd (1974) 
desarroUan el tema de las 
re,minisc 1encias de la 
infancia y la adlolescencia 
en un mundo estiliza 1do p1or 
1la memoiria, a través de 
una serie, ,d1e ~·cuadr,os ' 
plenoSi de nosta 1lgi,a. humor 
y p1oes~a. En eUas se 
manifiesta tamb1ién l.a 
indiferencia del re·ahzador 

¡por construir una trama 
dramáhca o una línea 
anecdóti 1ca . de.jan1do que el 
interés surja ún1icame,nt1e 
de la fascinación de sus 
imág 1enes . 

Una obra recairgia.da, 
1próxim.a a11 man1ie,ri1sm10 ,, La 
Ciuda·d de las Mujere , 
1par1ecta encerrar lla 
fil10 1mografía d1el r1eal izador 

1en un círcu llo repetitiv 101 y 



r,etórico. Sin embar ,go , 
filmes como .Ensayo de 
Orque to y la .. ave Va, 
aparecen como nuevas 
manif estaci ,o,nes de ~a 
orig i1na.l ídad y la vitalidad de 
un arte, que ha sab,idlo 
hacer ,del encanto , la 
l,evedad y la ,observación 
del · hombre 1en sus rasg,os 
tr.agicó ,micos. m,ateria de la 
más alta p,oesía. 

JIIUIL1IETA 
DE L,iOS ESPIRITUIS 

E n est,e fil1me n,os 
encontramos ante· ,ese 
solberano, 1po,deir de la 
imaginaci1ón qu,e tej1e lla 
tram1a, libera e,I t,ema, 
provo,ca llas emocio,n1es del 
especta ,dor y de, hecho , 
crea llla obra entera. La 
i1nqui,etud de Juriieta se nos 

hace sensib!e , por 1Ias 
imágenes que 1ellla 
,engendra y que el cineasta 
nos transmite : una suerte 
d,e delir io oníri,co y una 
crea ,ción del e,sp'íritu ¡puesta 
en oscilación por sus más 
secre,tas reacciones. Lejios 
de se,r gratuita , ,esta 
imagen es significanle . 
tanto en ,elll desarr ,ollo del1 
tema qu,e eUa lilbera - se 
pue,de aprec iar q,ue su 
proceso es inverso al del 
cin,e n,o sóI10 llamado 

, ... tradi1ci,onall' \ sino al 1de· 
t ra nsi e ión posteri1oir a1I 
advenimiento dell son,o,ro--

1 como en 1elll .s1entin1iento que 

1 

esta imagen apo,rta al 
espectador. 
constan t,eme,nte so~i e itadot, 
provocad 10 , fasc 1inado por la 
belle ,za d1e la expresión 
audiovi1sual que lle es 
ofrecida . IEsta fascinación 



-que es sin duda el 
término que expresa mejor 
ese sentimiento que no es 
nuevo sino reencontrado 
ante la pantalla- esta 
fascinación es 
particularmente sensible en 
esta película donde la 
invención brota a cada 
segundo , donde el delirio 
visual reviste las formas 
más extrañas , compone las 
imágenes más seductoras. 
Si un cineasta merece el 
nombre de creador , es 
seguramente a Fellini que 
el término se aplica mejor. 
Raramente la pantalla ha 
reflejado tal efusión lírica, 
tal proliferación de visiones 
que brotan unas de las 
otras. se atropellan, 
armonizan y finalmente nos 
encantan tan 
misteriosamente como un 
poema o un concierto , por 
su libertad, su espíritu 
car icaturesco , su insólita 
extravagancia. 

Es evidente y este 
detalle importa en la 
evolución del cine, que el 
color cesa de ser un simple 

elemento complementario 
para integrarse , como el 
sonido y la música , a la 
imagen sono-visual , para 
formar un todo 
indisociable. Su rol se hace 
positivo, su cua lidad 
necesaria. 

(Pierre Leprohon. "Le Cinema 
ltalien " ) 

••• 

No es por desarrollo 
argumental sino por 
texturas que esta pelicu la 
persigue sus objetivos . 
Cerca del comienzo , 
algunas amigas traen un 
mediun1 a la casa de 
Julieta, quien invoca el 
espíritu de una mujer para 
que él hable. (Es una fiesta 
de aniversario de 
matrimonio) . Esto simboliza 
la apertura de los sentidos 
de Julieta a un mundo más 
comp lejo que el del marido, 
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os y la canalizada 
amistad a la que ha estado 
limitada. En el transcurso 
del filme , ella llega a ser 
más íntima y confidencial 
con una amiga (Valent ina 
Cortese) , quien es un. ser 
oscilante en lo social y lo 
sexua l: ella consulta a otra 
medium cuya atmós fe ra y 
mensajes son puramente 
sexuales ; se permite visitar 
a una hermosa y 
bellamente mantenida 
mundana (Sandra Milo). 
que vive en su vecindar io. 
Estas experiencias y otras 
le significan explorar su 
pasado y analizar sus 
fantasías y le significan 
también explicar su 
presente. su impotencia y 
sus poderes y explorar la 
geogra fía de su femineidad. 

Los paralelos con Ocho y 
Medio son obvios. Este 
fi lme es su contra pa rte 
femenina. La edad de 
ambos protagonistas es 
aproximadamente la misma 
-el momento de la 
realización , que en ambos 
no se ha cumplido. Aqu í 
hay mediums , así como 
alguien que lee la mente en 
Ocho y Medio; allí la 
fantasía del boudoir 
femenino y aquí la de l 
harem de hombres , así 
como ambas tienen su 
contrapartida de recuerdos 
de infancia. (Aquí una 
representació n del colegio 
y un abuelo libertino, en 
lugar de una mad re 
consoladora y una 
prosti tuta gorda). Pero el 
efecto de esos elementos 
no es tan conmovedor 
como en Ocho y Medio y 
en la medida en que ellos 
desarrollan en pequeña 

( 
escala el pathos y el 
mister io, llegamos a ser 
conscientes de que son 
una ten tativa de brillantez. 

Pero ningún fi lme hecho 
por Fellini puede resultar 
un lugar común visual , 
part icularmente cuando 
ese vestuario hiperból ico 
ha sido diseñado por Piero 
Gherardi, su colaborador 
de tanto tiem po y cuando 
la dirección de fotografía 
es de Gianni di Venanzo . 
uno de los mejores en su 
oficio. Los sueños y las 
escenas de recuerdos 
están d iestramente 
compu estas y montadas . 
Las pequeñas 
obscenidades (como las 
contorsiones de las dos 
niñitas). son introducidas 
como humo radas que 
resultan ser humora das 
sobre sí mismas . La 
bizarrerie teatral, las 
referenc ias subl iminales , 
los ritmos volát iles. 
producen el único. 
inequívoco estilo Fel lin i. 

(Extractado de : Stanley 
Kauffmann. " A Worl on Film". 

New York , 1966) 
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