
" ... La película mantiene una estructura 
circular. Sus primeras imágenes aconte­
cen a finales de los 60 y muestran al pe­
queño Bleek Gilliam debat iéndose entre 
las prácticas musicales con la trompeta y 
la salida a la calle para jugar con sus ami­
gos. Las últimas se desarrollan en un es­
pacio idéntico y ahora es el hijo de Bleek 
el que estudia música mientras sus com­
pañeros esperan en la calle. En la primera 
situación, el pequeño Bleek debe seguir 
practicando con su instru mento para 
acatar los deseos de su padre; en la se­
gunda, el maduro Bleek deja que su hijo 
salga a jugar. 

"En esa sencilla y previsible transfor ­
mación, resuelta con una de las mejores 
soluciones cinematográficas de todo el 
film -en ambas escenas el barrio es el 
mismo, la casa también, los emplaza­
mientos de cámara muy similares, hasta 
los niños que esperan en la calle están en­
carnados por los mismos pequeños acto­
res- se encuentra el interés primordial 
de Lee a la hora de urdir sus personajes e 
hilvanar su historia. Mo'beuer blues se re­
duce al fugaz proceso de aprendizaje de 
Bleek. que durante toda la proyección se 
ha mostrado ambicioso, orgulloso, algo 
despectivo con sus compañeros de gru ­
po y egoísta con las dos mujeres con las 
que mantiene relaciones. Una noche, el 
estrafalario personaje que interpr eta el 
propio Lee, un mediocre agente musical 
endeudado hasta el cuello con un grupo 
de mafiosos, recibe una paliza monu­
mental frente a la salida del local donde 
Bleek y su banda actúan cada noche. Al 
int entar defender a su amigo -defensa 
extremadamente tardía, ya que Bleek ha 
visto a su agente salir del club escoltado 
por dos matones y no ha hecho nada pa­
ra impedirlo-, el trompetista recibe dos 
golpes que le destrozan la boca (y hacen 
mella profunda en su ego). Un año des­
pués, Bleek vuelve al escenario para com­
probar, lastimosamente, que nunca más 
podrá soplar su instrumento como an­
taño. En esos doce meses ha aprendido. 
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En un instante ha reflexionado. El tiempo 
material del film en que acontece este 
cambio se reduce a poco más de quince 
minutos. 

" ... Lee sigue teniendo buenas solucio­
nes de puesta en escena, montaje y 
guión que nivelan los aciertos y defectos 
de la película demostrando que, pese a 
objeciones contextuales que no pueden 
escapársele al actual estandarte del cine 
negro, sigue habiendo en el autor de 
Mo'beuer blues madera de inventiva y 
sólido cineasta. No es el caso de la por 
otra parte ágil escena en la que Bleek 
confunde mentalmente a sus dos aman­
tes a la hora de hacer el amor con una de 
ellas, ya que esta solución sencilla y efec­
tiva había sido trabajada de forma bas­
tante similar en No/a darling, con lo que 
queda anulada la buscada capacidad de 
sorpresa. Sí lo es la forma de construir las 
citada s secuencias de apertura y clausura; 
o el sugestivo encadenado de planos 
acelerados que, al hipnótico ritmo del "A 
love supreme" de John Coltrane -el fill"(l 
se rodó bajo el título de este magno te­
ma del saxofonista- muestran la boda 
de Bleek e lndigo, el posterior embarazo 
de ella, el vertiginoso parto y el creci­
miento del niño; o la utilización de un te­
ma de hip hop compuesto por Branford 
Marsalis y una frase significativa de Col­
trane sobre la armonía y el amor supre­
mo como cierre defin itivo antes de los tí­
tulos de crédito. Es en estos momentos 
donde la vivacidad y vibración cotidianas 
de Lee encuentran su mejor forma ex­
presiva. Es ahí donde Lee crea un cine au­
tóctono que se expresa libremente ofre­
ciendo a su público todo lo que, como 
acertadamente indicaba el director , le es­
camotean Murphy y otros comediantes 
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de oro. Ahí y no en el tópico perpetuado 
en mil y un films adocenados a los que 
Lee promet ió, y puede seguir haciéndo­
lo, esperemos, combatir. Mo'beuer blues 
ha rebajado el tono y perdido parte de la 
compostura. Quizás sea una simple ma­
niobra de Lee para reafirmar económica 
e industrialmente su posición, aunque las 
maniobras en las que se pierde algo -la 
imaginación- siempre resultan peligro­
sas". 
(Extractado del artículo de Quim Casas, 
publicado en el No 183 de la 
revista Dirigido por ... , 
Barcelona, 
septiembre de 1990). 

Spike Lee 
Nació en Atlanta, Georgia, en 1957. Estu­
dió cine en la New York University Film 
School donde realizó sus primeros traba­
jos fílmicos: dos cortos y un mediometra­
¡e. 

Fundó su prop ia productora ("A forty 
acres and a mule'') desde la cual ha reali­
zado una obra breve e intensa, trabajan­
do con presupuestos bajos, con la cual se 
ha consolidado como una interesante 
personalidad del cine independiente nor­
teamericano. En sus cuatro largometra­
jes, Spike Lee ha propuesto una mirada 
distinta y autóctona sobre la cultura ne­
gra en Estados Unidos, combatiendo los 
estereotipos y prejuicios existentes sobre 
ella. Sus films hasta ahora son: She's goua 
have it (1986); School Daze, Haz lo correc­
to ("Do the right thing"), que representó 
a Estados Unidos en el Festival de Cannes 
en 1989 y que ha tenido amplio apoyo 
de la crítica internacional; y Cuanto más, 
mejor. 


