CINE ARTE
NORMANDIE

Av. L. Bdo. O'Higgins 139, & 392749, Santiago

_ CINE ARTE
VINA DEL MAR

Plaza Vergara 142, ‘& 882798, Vina del Mar



El realizador

Nacido en Sidney, Australia,
en 1944, se ha erigido en el
mas importante realizador
surgido de ese pais en los ul-
timos anos. En la universidad
estudié arte y derecho, para
dedicarse mas tarde al tea-
tro como actor, directory es-
critor. En 1967 empez6 a tra-
bajar para una estacion aus-
traliana de television.

Su primera pelicula de
largometraje fue Homesdale
(1971), descrita por un criti-
co como “un filme experi-
mental sobre un mortifero
campo de vacaciones para ti-
pos desanimados de la ciu-
dad”. El juicio tiene interés
porque establece desde un
comienzo la aficion de Weir
por temas inquietantes, en

que un estado de normali-
dad aparente es socavado
por la irrupcion de fenébme-
nos insolitos.

Las inquietudes que ca-
racterizaran el cine de Weir
aparecen ya plenamente en
su siguiente pelicula, The
cars that ate Paris, (1974), no
estrenada en Chile y que el
critico Ronald Melzer relata
asi: “En un pueblito australia-
no semi-desértico un joven
es victima de “luces malig-
nas”, se recupera milagrosa-
mente de un terrible acci-
dente, intenta adaptarse a
una sociedad depredadora
que acepta una suerte de ca-
nibalismo a ultranza y termi-
na huyendo de esa violencia
casi institucionalizada.”

Sus peliculas posteriores
son conocidas en nuestro
pais: El misterio de las rocas
colgantes (1975), La ultima
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ola (1977), Gallipoli (1981),
El ano que vivimos en peligro
(1982), Testigo en peligro
(1985) y La costa Mosquito
(1987).

El misterio de las rocas
colgantes, que se basaba en
un hecho real, logra sugerir
un clima fantastico a partir
de una aproximacion a la se-
xualidad reprimida enfrenta-
da a la bullente naturaleza y
en un medio regido por la ri-
gida moral victoriana. Esta
pelicula constituyé un éxito
tanto en su pais de origen
como en Europa y EE.UU., ci-
mentando el merecido pres-
tigio de Weir.

La ultima ola utilizaba las
premisas del género fantds-
tico para profundizar en
ciertas particularidades an-
tropoldgicas y culturales de
la nacién australiana. En este
filme, los mitos, rituales y la
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concepciéon magica del fin
del mundo de los aborige-
nes, se veia confrontada con
la estrecha legalidad de los
blancos.

Gallipoli recrea un epi-
sodio de la Primera Guerra
Mundial, en el que se vieron
involucradas tropas de Aus-
tralia, en un relato antibéli-
co, tanto mas estremecedor
cuanto que en él se eluden
los tépicos frecuentes en es-
te género, en beneficio de
una exposicion que contras-
ta dramaticamente las ten-
dencias que afirman la vida
con aquellas que propician la
destruccion.

En El ano que vivimos en
peligro, vuelve a enfrentar al
hombre de la civilizacién oc-
cidental, un periodista aus-
traliano, con una cultura que
le es ajena, la Indonesia de
Sukarno durante la sangrien-




ta masacre de comunistas
perpetrada por los soldados
del régimen, lo que obliga al
periodista a enfrentar una
disyuntiva moral, en medio
de una situacion que le es ex-
trana.

Testigo en peligro, la pri-
mera pelicula norteamerica-
na de Weir, a través de un re-
lato policial, nos habla nue-
vamente de la confrontacién
de dos culturas, de dos ma-
neras de entender la vida, de
dos sistemas de valores
opuestos. En su historia, Weir
vuelve a poner en duda el
pretendido progreso de las
sociedades tecnolégicas co-
mo la mejor via para lograr la
felicidad; pero al mismo
tiempo, sin ingenuidad ni
proselitismo, expone otra
forma cultural exéticamente
inserta en el corazén del
mundo superdesarrollado,

los “amish”, con su recupera-
cién de antiguos valores, pe-
ro también con su anacréni-
co puritanismo y su intole-
rante severidad.

La aptitud de Weir para
crear un estilo que tiende
hacia lo fantastico y lo psico-
l6gico, pero estrechamente
vinculado a una realidad cul-
tural y social reconocible, ha
hecho de este realizador
—probablemente junto a
Bruce Beresford— el expo-
nente mas destacado del ci-
ne australiano actual, incor-
porandose ambos a la cine-
matografia norteamericana,
a la que han aportado su par-
ticular sensibilidad y refina-
da percepcién, sin entrar en
colisién con los requerimien-
tos de la industria, sino mas
bien adaptando sus ventajas
a sus necesidades expresi-
vas.

Hay algo més que una aplicada artesania en esta adapta-
cion de la novela de Paul Theroux realizada por el austra-
llano Peter Weir. Alguna vez declard: "Me parece perfec-
tamente natural que realizador y guionista sean una sola
persona, pero me da lo mismo trabajar sobre un guién
ajeno. Si se tiene un estilo, no importa que el material
emane de otra persona, al trabajarlo, se asimila, se absor-
be y se llega a convertir en algo propio.”

Es claramente algo propio lo que Weir logra articular
a partir del guién que Paul Schrader, otro realizador de
fuerte personalidad, extrajera de la novela de Theroux.

Esta historia de un hombre entre dos mundos, sujeto
a opciones imposibles, desgarrado entre su realidad y
una alucinada inmersion en lo desconocido, estaba ya en
la obra del realizador: un abogado enfrentado a su con-
cepto de legalidad y el mundo magico aborigen en La ul-
tima ola. Un periodista vacilante entre su oficio mercena-
rio y la necesidad de involucrarse moralmente en la lucha
de un pueblo asiatico en El anio que vivimos en peligro. Un
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policia situado entre la
brutalidad urbana y la
apacible vida comunita-
ria de un grupo amish
en Testigo en peligro.
Aquello que quedaba
pendiente en este filme,
adquiere forma en La
costa Mosquito. Allie
Fox, su protagonista ha
llegado a abominar del
pretendido progreso
de su civilizada comuni-
dad, en EE.UU. Cansado
de la cultura del consu-
mismo y el desecho, de-
cide fundar nuevas ba-
ses de existencia en la
selva de Honduras.

Como lo intentara
el legendario Fitzcarral-
do, llevado al cine por
Werner Herzog, Fox de-
cide llevar a los nativos
del trépico la magia del
hielo, para transformar
su existencia y crear una nueva forma de integracién socie-
taria, sin los vicios de la civilizacion de la que él proviene.

Allie Fox, al igual que Fitzcarraldo, es un alucinado
cuyo proyecto es tan magnifico como irrealizable. Su
"buen salvaje” roussoniano ha sido ya contaminado por un
predicador que le ha impuesto un modelo de creencias e
interdicciones; su huida de la violencia urbanalo lleva a en-
contrar la misma violencia de manos de un grupo de ban-
didos o guerrilleros; su espiritu libertario no alcanza a per-
cibir la opresién que ejerce sobre su propio grupo familiar,
al imponerle los sacrificios que él ha asumido libremente.

La odisea de Allie Fox es un itinerario moral, en el que
Weir enaltece un gesto de independenciay libertad, tal vez
el unico que percibe como posible en la sociedad de con-
sumo actual. Esta odisea, al ser emprendida desde la vulne-
rabilidad de lo humano y en un mundo que ya no tiene es-
pacio para esos gestos, sélo puede conducir al fracaso y a
la muerte.

JOSE ROMAN
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