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FRANCO IS TRUFFAUT 

N acido en París en 1932 y 
fallecido en 1984, Francois 
Truffaut fue una de las 
figuras mayores del cine 
francés con temporáneo. Su 
nombre se vinculó con el 
movimiento conocido como 
la "nouve lle vague", que , a 
comienzos de . la década 
del sesenta revolucionó el 
lenguaje y los mecanismos 
de producción del cine 
francés. 

Su preocupación por 
hacer de l cine una 
escr itura personal en la 
cual se revelara el 
realizador como un autor, 
marchó unida a la 
reivindicación del cine " de 
género'', en el que la 
cuidada e intima 
confección de un relato no 
excluía una reflexión sobre 
la condición humana. 

A través de sus filmes 
pudimos asomarnos a la 
muerte , como un juego 
macabro en La Novia 
Vestía de Negro, como un 
desenfreno romántico en 
Ju/es et Jim y La Mujer de 
la Próxima Puerta. Pero por 
lo general sus películas 
tendían a reconciliarnos 
con la vida. Su serie de 
Antoine Doinel, ese 

. , 
personaJe que crec1a y 
maduraba con el actor 
Jean-Pierre Leaud y que se 
parec ía a Truffaut (Los 400 
Golpes, Antoine y Colette, 
La Hora de_/ Amór, 
Domicilio Conyugal, .El 
Amor en Fuga), rios habló 
de amores, decepcion~s. 
búsquedas quiméricas, en 
un tono amable en que 
predominaban el humor, la 
ternura, la gentileza . Su 
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postura afirmativa no era la 
del consuelo fácil ni del 
optimismo bobalicón. La 
odisea de Antoine era la de 
un romántico, cond enada , 
por lo tanto, a sucesivos 
fracasos. Pero estos no 
excluían la sonrisa, el guiño 
de complicidad, la 
aceptación de la vida como 
nuestra única realidad, a 
pesar de sus decepciones 
y zancadillas . Si hubo un 
realizador que entregó a 
sus pe rsonajes todo su 
amor y su piedad, ese fue 
Truffaut . En su cine casi no 
habla malas personas . A lo 
más seres ridículos o 
torpes, en su esfuerzo por 
asumir la máscara de la 
maldad. Antoine Doinel , 
como sus Qtros personajes , 
se mueve en un espacio 
moral entrañaó~ér:n.~Q.te 
humano. Con mfi'f'!O . 
maestra, Truffaot ·hizo 
apasionantes esas . . 
pequeñas historias de 
amor, de desencanto , de 
vueltas ctel de$t ino. 
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Confidencialmente 
tuya 
T1it ulo original: · 'Vivement Dimanche ! · · 
Director: Francoi1s Truffaut 
Guión: F. Truffaut , Suzanne Schiffman y Jean Aurel, 
basado en la novel,a .. The Long Saturday Ni,ght" de Charles 
Willliams. 
Fotografia: Nléstor Al,mendros. 
Música: Georges Delerue. 
Intérpretes: Fanny Ardant (Barbara Becker). Jean-Louis 
Trintignan1 (Jutien Vercel). PhiUppe Laudenbach {Maitre 
Ciément), Carolina Sihol (Marie-Christine Vercel). Philippe 
Mo,rier-Genoud 1(Comisari,o Santelli), Xavier Saint Ma.cary 
(Bertrand Fabre). Jean-Pierre Kalfon (Jacques MassouUer)t 
Jean-Lou is Richard (Louison). 
Producción: Les FUms du Garrose / F1ilms A 2 / Soprof Ums. 
Francia. 1983. 
Dlst~ buclón: Chille-lFUms. 
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Y cuando dio libre juego 
a su espíritu romántico, 
produjo esas obras 
mayores que se llaman 
Ju/es et Jim , Disparen sobre 
el Pianista , La Histo ria de 
Adele H , Las Dos Inglesas y 
el Continente , La Mujer de 
la Próxima Puerta. 

Al aprender el lenguaje 
de los grandes maestros 
del cine (Hitchcock, Renoir , 
Hawks , Welles) supo 
asimilar sus mejores 
hallazgos de puesta en 
escena, montaje, ritmo 
narrativo. Pero a su vez 
supo adecuarlos a sus 
necesidades expresivas y 
hacer una obra personal y 
autónoma. 

CONFIDENCIALMENTE 
TUYA 

D urante toda su carrera, 
con obras y palabras, 
Francois Truffaut manifestó 
el placer que le procuraba 
filmar, narrar una historia 
mediante las imágenes 
cinematográficas. De ahl 
su predilección por la 
" serie negra" o policial, 

·----con sus tramas 
cuidadosamente 
construidas, sus 
fascinantes personajes, su 
constante emoc ión y su 
"suspenso". Y sobre todo, 
por su trasfondo romántico. 
Sus adaptaciones de David 
Goodis (Disparen sobre el 
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pianista) y William lrish (La 
Novia Vestía ele Negro y La 
Sirena del Mississipp1) 
constituyen no sólo 
ejercicios de un estilo 
impecable, sino 
reveladoras incursiones en 
la condición humana. 
Probablemente al realizar 
Confidencialmente Tuya, 
una adaptación de "The 
Long Saturday Night", de 
Charles Williams , lo atrajo, 
además de la novela, el 
sino trágico de su autor, 
quien se suicidara hace 
algunos años. 

El relato se centra en un 
satisfecho burgués , un 
corredor de propiedades , 
que ve su vida alterada por 
la muerte violenta de su 
mujer y del amante de 
ésta. Las circunstancias lo 
señalan como posible 
culpable . Ayudado por su 
secretaria, trata de resolver 
una complicada trama que 
va dejando otras víctimas 
en su trayecto. 

Como ocurre 
generalmente en el género, 
la atmósfe ra onírica, 
pesadillesca, se impone, 
con sus ambientes 
preferentemente r:-iocturnos, 
sus sinuosos y ambiguos 
personajes y la tensión 
contenida en c~da plano. 
Pero también Truffaut dota 
al relato de un humor leve 
y u.na mirada distanciada 
que. nos r~cuerda 
coristantemente los , 
modelos que inspiran el 
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filme del realizador , francés : 
las comedjJiS .Policiales 
norte·americanas de la 
década del treinta, las 
película~ de Hitchcock. 

Es asf' como entre el 

acosado patrón y su sagaz 
y tenaz secretaria se va 
trabando una relación 
marcada por un pudoroso 
erotismo, una permanente 
lucha de dominación en la 
que se invierten los roles: 
el autoritario patrón está 
ahora a merced de su 
secretaria. Este personaje, 
encarnado por Fanny 
Ardant, la compañera de 
los últimos años del 
realizador, resume los 
rasgos de esas heroínas 
feministas del cine clásico: 
independencia, 
impetuosidad, inte I igenc ia, 
lealtad y un agres ivo 
erotismo. 

Por su parte , Vercel, el 
protagonista masculino 
encarnado por Jean-Louis 
Trintignant, es como esos 
personajes de Hitchcock 
que se redimen de una 
vida egoísta y mediocre a 
través del peligro, el 
sufrimiento, la humillación 
y fina lmente , el amor. 

Vuelve a aparecer aqut 
la notab le capacidad 
narrativa de Truffaut , la • 
precisión de su puesta eri' , .. 
escena, la agilidad e 
ingenio de los diálogos y 
esa constante recurrencia 
al juego, las situaciones 
paradojales y el . 
melancólico romanticismo 
qlle se· encuentra aún en 
los criminales que 
aparecen en sus filmes. 
· Filmada en blan·co y 
negro, iluminada como las 
películas del viejo 
Hollywood , es1a obra es 
también un sensible 
homenaje al cine de 
antaño. 

José Romáh 
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PALABRAS D1E TRUFFAUT 
. 

''Experimentaba una gran necesi,dlad de entra 1r de,uro, 
da las peli 1cu1las y lo consaguia acercándome más y 
más a la pantalla pa,-a así albstraerme del resto de la, 
sala . Desdeilaba las, peliculas h1lst6rlcas, las de guarra 
y llos westerns porque , resultaba más dlfícH 
ide,ntlf icarse , con ellas. Por elimi 1nación no me qu,edan 
más que llas pol1lclales y las da amor. Al contrario de 
llos pequeñ1os espectadores da 1ml edad1

,, no me 
ldeintlflcaba con los protagonistas her,oicos sino con 
los personajes desvallidos y todavía más asiduamente 
con1 ·todos aquellos que se, encontraban en apuros o 
aran acus,ados sin razón. Es co,mprensible pues que 
me seduje,ra de,sde al principio la obra de Alf ,red 
Hitchcock, consagra1da ¡por entero al 1mledo, y 
des

1

pués, la 1de J1aan Renolr,, 1incllnada hacia la 
comprensión: "Lo ta:rrlble de este mund'O es que todos 
tienen sus razone,s" (La Regla del Juego ,, de Rano:ir). 

"El trl iunfa en la pantalla no es consecuencia 
necesaria del buen func,lon,amlento dra nue,stra cabeza 
sino de la aF1mo1nía d'a elementos preexistentes da los 
cuales no somos 1nl consc1lente1: la conJ1uncl6n feliz 
del tema arlegl,do y de nuestra profunda forma de ser, 
la imprevisible co,ln1ci,dencla ant 're nuestras 
preocupaciones en un mo,menilo dado de la vtda y las 
del público en ese mismo momento' '' .. 

(Da "Las Películas de mi Vida'', de F'rancois Tru,11 aut) 
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