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CARLOS SAURA 

N acido en Huesca, en 
1932. Trabajó como 
fotógrafo profesional desde 
1949, e ingresó a la Escuela 
Oficial de Cinematografía en 
1952. Realizó en 1958 
Cuenca, un elogiado 
documental de 
mediometraje. Los Golfos 
( 1959) fue su primer filme 
de argumento y enfrentó, a l 
igual que su obra siguiente, 
Llanto por un Bandido 
( 1963), múltipl es problemas 
con la censura de la época. 
En 1965 dirigió La Caza, 
obra violenta y alegórica por 
la que obtuvo el "Oso de · 
Plata " del Festival de Berlín 
y la consagración fu era de 
las fronteras de su país. 

Con estas películas, Saura 
se conso lida como una de 
las principale s 
personalidades del 
movimiento renovador del 
cine español que emerge en 
los comienzos de la década 
del sesenta. 

En sus obras posteriores, 
ta les como Pepp ermint 
Frappé (1967), Stress es tres 
tres (1968), La Madriguera 
( 1969), El Jardín de las . 
Delicias ( 1970), Ana y los 
Lobos ( 1972), La Prima 
Angélica (1973), Cría 
Cuervos (1975), salvo la 
última, ninguna de ellas 
distribu idas en Chile, logró 
dar forma a una creación 
cinematográfica muy 
personal, centrada en 
personajes y ambientes de la 
burguesía españo la del 
pe ríodo franquista. La 
colaboración del guionis ta 
Rafael Azcona confería a 
estos filmes un humor negro 

y corrosivo. Con notoria 
influencia de Buñuel (y a 
veces también de Bergman), 
sus películas se sitúan en 
universos cerrados, 
claustrofóbicos, de los que 
se desprende una intención 
alegórica y cierta tendencia a 
la abstracción. 

Po seedor de un gran 
dominio de los recursos 
expresivos, sus filmes 
muestran siempre una 
acuciosa elaboración formal 
y a menudo un complejo 
trabajo narrativo que 
incorpora elementos on íricos 
e imaginarios y distintos 
nive les tempo rales. 

Después de la muert e de 
Franco y del advenimiento 
de la democracia en España, 
su ob ra pare ce haber 
experimentado un vuelco, 
del que da parcialmente 
cuenta E/isa Vida Mía 
(1977), obra co mpleja y 
subje tiva. Sus filmes 
poste riores: Los Ojos 
Vendados (1978), Mamá 
Cumple 100 años (1979), De 
Prisa, De Prisa (1980), 
ninguna de ellas di stribu ida 
en Chi le, ab ren una nueva 
etapa en su carrera. 

En una especie de 
paréntes is en su creación 
-p redom inantemente 
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Presenta: 

Título origina l: 
"Carmen" 
Director: 
Car los Saura 
Guión : 
Carlos Saura y Anton io Gades, inspirado en la novela de 
Prosper Mérimée y en la ópera de Georges Bizet. 
Coreografía: 
Antonio Gades y Carlos Saura 
Fotografía : 
Teodoro Escamilla 
Música : 
Paco de Lucía y Georges Bizet 
Montaje : 
Pedro del Rey 
Intérpretes: 
Antonio Gades (Antonio}, Laura del Sol (Carmen), Paco de 
Lucía (Paco}, Cris tina Hoyos (Cristina) 
Producción: 
Emiliano Piedra 
España, 1983 
Distribución: 
Chile-Films 
(Esta pellcula obtuvo el Premio a la Mejor Contribución 
Artíst ica en el Festival de Cannes de 1983). 

basada en relatos 
argume ntales- real iza en 
198 l Bodas de Sangre, 
filmac ión del Ballet de 
Anton io Gades, insp irado en 
la obra de García Lo rca. 

CARMEN 

Ese primer encuentro de 
Saura con el ba ilarín y 
coreógrafo Antonio Gade s, 

a través de Bodas de Sangre, 
constituyó para el realizador 
una experiencia en que el 
arte de la dan za y el 
cinematográf ico se 
aproximaban , integrándo se 
en un modelo de depura ción 
de ambos medios expresivos. 

Al mismo tiempo, Saura 
se asomaba a los 
mecanismos del proceso 
creati vo coreográfico, con 
sus ejerci cios, repeti ciones y 



correcciones, hasta llegar a 
este ensayo general que 
constituía la obra y el eje de 
la película misma. 

Este mismo proceso 
apare ce inicialmente en 
Carmen, para deriva r , poco 
a poco, hac ia otras 
profundidades. A diferencia 
de Bodas de Sangre, los 
bailarines que prepa ran la 
adaptac ión coreográ fica de 
la obra de Mérimée son ellos 
mismos, pero tamb ién seres 

de ficción que cond ucen una 
primera histor ia pa ralela a la 
que están reconstruyendo en 
escena. 

El mismo tono 
documental con que se 
iniciaba Bodas de Sangre, 
organizado con solt ura y 
espontaneidad, nos muestra 
los preparativos en el 
montaje del balle t Carmen. 
El coreógrafo Anton io 
Gades busca a la bailarina 
que interpretará el pa pel y .. 
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qebe expli car a su ay udant e 
(y prota go nista de Bod as de 
Sangre) Cristina H oyos por 
qué el papel no pu ede ser 
pa ra ella_. Desde el momento 
en qu e Gades encue nt ra a 
"su'' Ca rm en (Laura del 
So l), "realidad " y ficc ión 
tiend en a bo rrar sus límit es 
y la obra empieza a 
co nstruir se a ba se de 
suce sivas tran sferencias y . . 
perm ut ac ione s, mu y propia s, 
por lo demás, del género 
mu sical clásico. Un e nsayo 
se tra nsfo rma , de pront o, en 
la obra mi sma; · el coreóg ra fo 
empie za a vivir un drama 
similar al de la escena, en su 
relac ión con la mi ster iosa 
Car men escogi da para el 
papel; los diálo gos, en un . , 
com ienzo espontaneos y 
co loq uiales, empi ezan a 
adquirir los to nos del 
melodrama; y cuando el 
co n flicto fuera gel esce nari o, 
plant ead o en ese nivel 
co tidian o y de sdr amat izado, 
llega a su máxim a 
intensidad, se tran sfor m a de 
pronto ta mbién en danza, 
borrando to talmente los 
lín1ites en tre amba s 
histori as. 

Esta s tran sfe rencia s 

ope ra n tanto en el nive l 
dran1ático como en el de la 
puesta en esce na y la 
mú sica. Una fes ti va pa rodia 
de la escena del tor eado r , 
hecha en un desca nso, se 
tra nsfo rma en part e del 
desarrollo mismo de la 
hi stor ia y de la coreog rafía 
que se está mo nt a ndo y la 
tra ged ia en la '' realidad'' 
esta lla tru nca ndo la 
finali zació n del pr oyec to, 
pero dánd ole un fin 
previs ibl e a la hi storia 
pa ralela . Del mismo modo , 
la mú sica de Bizet se 
superpo ne por mom ento s a 
la de P aco de Lu cía, en un 
j uego de de splazamiento s, 
apoyos y opos1c 1ones 
análogo al de la pue sta en 
escena. En ésta a parece 

, 
nuevame n te esa m aest r1a que 
Saura evide nciara en Boda s 
de San gre, con s u respe to 
por e l tiempo de la danza y 
la integridad de l mov imien to 
de los bai larine s, utiliza ndo 
plano s la rgos y la prec isa 
cor responde ncia entre lo s 
movi mi en tos de cá mara y 
los de spla za mientos 
co reográf icos. 

José Román 
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OPINIONES DE CARLOS SAURA Y 
ANTONIO GADES 

" Lo escrito puede ser el pretexto para comenzar una 
nueva historia y llegar mucho más lejos que el propio 
escrito . Alguna vez he estado tentado de hacer lo que 
parec ía un crimen tremendo : coger un determinado 
capítulo de una novela y hacer una historia a partir de 
ahí. Eso si me atrae y quizá lo haga como experiencia , 
pero no en función del todo de la novela , sino de ese 
capítulo que me apasiona y a cuyos personajes 
desarrollaría de otra manera , sirviéndome de la 
situación para luego inventar . 

Mis guione s siempre se modifican. No estamos en 
función de un guión de hierro , intocable, sino que 
según se van hac iendo las cosas se producen 
variaciones . Hay mat ices que se aprecian sobre la 
marcha , y eso es lo bonito , porque , por ejemplo, en el 
caso de Carmen, donde he trabajado con actores no 
profesionales (Gades, Paco de Lucía , tos ba ilarines) , a 
mi me interesaban más los bailarines que los actores . 
El resultado es que la historia es real , no ficticia. 

No creo en la improvisación ni me Interesa en sí 
misma . Lo que me interesa es que cuando esté 
ensayando con los actores se llegue -según la idea 
preconcebida de lo que quiero y los diálogos- a un 
punto , determinado , partido de un estado virginal. 
Llegando a este punto , estoy dispuesto a modificar 
todo to que sea necesario si creo poder lograr algo 
mejor . Esto exige una práctica, pero una vez adquirida , 
empiezo a ensayar y siempre aparece algo. A veces 
acierto, a veces no, pero algo modifica la idea Inicial ". 

(Carlos Saura) 

" Carlos no sabe danzar . Yo no sé escribir. Pero 
nosotros poseemos la misma sensibilidad , la misma 
aproximación en profundidad al universo y a la vida . 
Salidos de una misma generación , feroces 
combatientes antifranquistas , hablamos el mismo 
lenguaje , vivimos la misma ideología" . 

(Antonio Gades) 
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