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EASTWOOD

Titulo original
Director

Guion
Fotografia
Decorados
Montaje
Musicalizacion
Interpretes

Produccion

Distribucion

: “Bird"”

: Clint Eastwood

: Joel Oliansky

: Jack N. Green

: Edward C. Carfagno

: Joel Cox

: Lennie Niehaus

- Forest Whitaker (Charlie “Bird” Parker),

: David Valdés, para la Malpaso Co.

| CLINT

Diane Venora (Chan Richardson), Michael
Zelniker (Red Rodney), Samuel E. Wright

(Dizzy Gillespie), Keith David (Buster Franklin),
Michael McGuire (Brewster), James Handy
(Esteves), Damon Whitaker (Charlie Parker joven),
Morgan Nagler (Kim), Arlen Dean Snyder

(Dr. Heath), Sam Robards (Moscowitz),

Diane Salinger (Baronesa Nica), Ann Weldon
(Violet Welles)

EE.UU. 1988

* Warner Bros




Cnnﬂcida principalmente como actor, Clint Eastwood ha de-
sarrollado una carrera paralela de realizador, iniciada en 1971 y
que alcanza ya a trece titulos. Estas peliculas han ido interesando
progresivamente a cierta critica que ve en este director a un ge-
nuino “autor” cinematografico, con ciertas constantes tematicas
y de estilo que configurarian una obra coherente e identificable,
vinculada ademas a sus trabajos como productor y actor en
otros filmes salidos de la Malpaso, empresa productora de pro-
piedad de Eastwood.

Nacido en 1931 en San Francisco, fue musico de jazz afi-
cionado antes de descubrir su vocacion por el cine. En 1955 se
INicié como actor de reparto (en secuelas del "Monstruo de la La-
guna Negra” y de Francisquito, el mulo parlante), carrera que
prosiguié durante nueve anos en filmes sin interés, hasta lograr
el rol protagonico de la serie de television Rawhide. Pero fueron
las cintas que protagonizé bajo la direccion del italiano Sergio
Leone (Por un punado de dolares, Por unos dolares mas, El bueno,
el malo y el feo) las que lo lanzaron al estrellato y le permitieron
configurar un rol (el de cowboy sin nombre, taciturno e inexpre-
sivo, pero eficaz) que se transformara en el centro de los western
que él dirigira y protagonizara mas tarde.

Dirigido por Donald Siegel, quien influira fuertemente en
su carrera, protagoniza en 1968 Mi nombre es violencia, donde
construye un personaje, el de un cowboy policia transplantado a
la urbe, cuyos rasgos: individualismo, desprecio por la legalidad y
sus instituciones en nombre de la eficiencia justiciera, predilec-
cion por las soluciones violentas, anticipando las caracteristicas
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BIRD

B ird puede ser la oportunidad que Clint Eastwood ha estado
buscando por mucho tiempo para salir de si mismo. Ha acometi-
do este tipo de temas anteriormente y él mismo ha representa-
do al sentenciado intérprete. En Honkyton man, de 1982, eraun
cantante “country” borracho y tuberculoso (del mismo modo en
que Charlie Parker, ademas de la bebida y las drogas, sufre de ul-
ceras), que finalmente cumple su cita con el destino en Nashville
y muere después de rememorar su vida. De este petrificado re-
trato de una estrella, se podria deducir en Eastwood un senti-
miento negativo hacia su propio estrellato, una especie de heroi-
co masoquismo acerca del negocio de ser un héroe, que ha sur-
gido en una habil tensién de auto-ironia en sus filmes.
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Bird lo ha liberado de la esclavitud de ese personaje y
aunque el tema es un salto mortal (como lo eran, digamos, La
venganza del muerto o El jinete palido), dalaimpresion de ser su
filme mas vivaz. Lo que puede haberse liberado es una generosi-
dad hacia sus otros personajes, un espiritu democratico que en
sus filmes con él mismo como estrella, de hecho, dependia del
aislamiento casi desdenoso de Eastwood, de su propio caracter
anti-democratico y machista y que daba como resultado una es-
pecie de petrificado populismo. Aqui todos los personajes son
“otro” —los jazzistas negros y preminentemente el intérprete de
saxo alto Charlie Parker, quien creé la revolucion del “bebop” en
los anos cuarenta y quien, de acuerdo a uno de los biégrafos de
Parker, empezo conscientemente a desarrollar su musica como
un arte mas que como algo para bailar. El acto de compasiva
identificacion con su tema, a partir de un sutil y alusivo guién de
Joel Oliansky, es tal, que puede ser innecesario hablar de Bird co-
mo un filme de Eastwood sino como un ejemplo superior e inte-
ligente de las desacreditadas biografias de musicos en el cine.

A este respecto, el filme tiene un movimiento musical, ha-
cia atras y hacia adelante en el tiempo, en orden a unir las ar-
monias, asi como la autodestructividad de la vida de Parker, pero
no trata realmente “acerca” de su musica. Los musicos podrian (y
aparentemente lo han hecho) objetar el tratamiento, con las
grabaciones originales de Parker “limpiadas” electrénicamente y
con nuevos acompanamientos agregados.

El filme narra los ultimos meses de la vida de Parker, empe-
zando con su tentativa de suicidio con iodina en septiembre de
1954, su breve periodo de descanso en el hospital de Bellevue y
termina con su colapso fatal en marzo de 1955. Entre medio nos
cuenta, en flash back, el comienzo de su relacion con Chan Ri-
chardson, su volatilidad emocional, las tensiones causadas por la



( |
adiccion de Parker a las drogas y sus infidelidades, lo que es usa-
do para reflejar una verdad emocional acerca de su musica, una
creativa inestabilidad que le permitio ser permanentemente in-
ventivo. Eastwood recrea escrupulosamente algunos hechos au-
ténticamente biograficos del musico (la angustiada serie de tele-
gramas que Parker envia a su mujer al enterarse de la muerte de
su hija, el show televisivo que el musico miraba cuando murid, el
platillo que le arrojo irritadamente el baterista Jo Jones en uno
de sus conciertos y que sirve de leit motiv narrativo al realizador).
También reproduce un mundo, a través de la fotografia persis-
tentemente en penumbras de Jack N. Green y la manera en que
el filme es delineado entre la agonia y la consumacion de la
muerte, con Parker trascendiéndose a si mismo a traves de su
musica.

(Extractado de la critica de Richard Combs,
en “Sight and Sound”, Winter 1988/89)

Produccion: Grafimar Ltda.



